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En 1987, dans la cour d'honneur du palais des Papes,

Antoine Vitez fut Uouvrier d'un réve. L'intégrale qu'il donna

du Soulier de satin de Paul Claudel allait trés vite, du vivant méme

de son metteur en scéne, entrer dans la légende du festival d’Avignon.

Car ce matin de juillet, alors que s'achevait la représentation, nous avons su,
acteurs et spectateurs, a instant de sa dissolution, que le théatre avait cu lic,
comme rarement il a lieu. Le potme et le public éraient au rendez-vous

par la grice de quelques fous de théatre et la ferveur ¢
d'un religieux athée. Chacun avait jeté tout son corps dang Ia luite, mais aussi
son esprit — pour certains, au risgue de la foi —
que désormais 'inamissible souvenir en
que s'effacerail dans les mémoires cet ir
Clest 14 le paradoxe d’un art travaillé par |
de son éternitd.

Aussi ce livre ne cherche-t-il pas 4 restituer ce gui est sdvenu,

11 s'apparente bien plutdt au réeit improvisé d'une odyssée, 4 la monographic

d’un souvenir, & ces fragiles édifices de mémoire qui ne se soutiennent que de nous
el de notre consentement au thédtre, & ces traces Cerites sur le sable, vouées

a disparaitre aux premiéres marées de 'ame mais qui demeurent comme les plaies
inguérissables de la mémoire. Oui, ce livre s'adresse & ceux que les traces

font réver, & ceux qui viendront aprés nous, qui ne furent pas témoins

de I"événement et qui découvriront peut-étre par ce biais les prodiges

dont le théire est capable.

Depuis les premiéres esquisses de Yannis Kokkos, en passant par les répétitions,

et jusgu'aux applaudissements inouis des «admes captives » enfin délivrées,

ce livre tente de fixer guelgues vertiges en souvenir du mur de nos jubilations

et rend hommage & la souveraineté d’un esprit libre.

Avec la nostalgie de I'avenir.

croiire 4 mesure
&itre a 1 éal pur.
: oubli fertile, seul gage

Eloi Recoing
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Antoine Vitez et Jean Mambrino,
fragment d'un entretien

Ainsi je vais monter Je Sewlier de swiin : la fic-
tion révovest ma propre histeire, ma rencontre avec
Madeleine Marion, en 1955, pour jouer Partage de
anieli, plus rard, avec Ludmila Mikadl pour
maonier & mon tour cette wuvre, Je suls toujours
Irés sensible, comme metteur en soéne, § o ref-
contres d'acteurs, surtont lors des premiéres répé-
titians sans costumes, sans décors. Je les vois alors
e charger de signes, ne serait-ce que leur valx {por-
ant un certain 1exiel, et 4 ce moment-1a joublie
la réalité qu'on joue, cette espéce de roman thed-
ral, pour pereevair e roman des ATeurs eTre eus,
tous eurs courants d'échanges actuels ef passeés...

Cest Madeleine Marion qui m'a fait découv:
Claudel, et méme lu langue francaise, par lu
maniére dont elle disait, parlait, chantait le person-
nage d"Ysé..., Elle incarmait litiéralement pour moi
Ia beaute de la langue francaise! Sa présence au
sein du spectacle que je prépare s¢ lie @ cette eape.
rience. Et ce il se 1resse & cer awre fil ; Ludmila
Mikael, qui jounit Yeé au Frangais, vien! de quil-
ter le Frangais et jowera maintenant le rdle de ln
méme femme dans fe Sewlier de satin. C'est iy une
hisanire vraie, 4 I fais réelle et sowterraing, qui irri-
pue le travail que nows faisons. Une histoire du des-
tin, & Pimérieur d'une ville, et un hommage 3 ces
deux femumes, 4 In langue chudélienne, et & cette
Polonaise gue Clandel a rencontrée sur le baean
el qui réapparait sous une autre forme dans le per-
sonnage de Prouhéze...

— Muais quest-ve qui esi prentier powr vous, le
rexte fondatenr on ces planéfes errantes, les aclenrs,
quld arvieent & eux les pigves ?

— Tout ee que je puis dire, <est que trés sou-
vent, dans ma hiographic — si 7"ose dire —, les
actenrs ont é1¢ préexistants, e que J'al fait des spee-
tactes pour eux. Cela parait #re une compromis-
sion humaine, mais je trouve beau et impariant
gu'on fasse du ihédtre (n'importe quel thedre en
veérité) paree quen veut faire fe portrait d*une
femme qu'on aime ou gu'on admire. A tort, on
considére ces raisons comme négatives ou hasses. ..

Ce qui me passionne, dans Ie cas du Soulier de
selin, c'est qu'il s'agit d'un ravall, pour moi,
pathétique, déchirant. Cela rejoint ce qu'a fait
Wagner avec la Tétralogie, sl on connait un pey
sa biographic. petiie-bourgeoise et agisée sur le plan
des refations avee les femmes, doulourenses, mélan.
gées, compliquées, qu'il s'agisse de son enfance,
du second mari de sa mére gui drait juil, oee, Tow
cela réapparalt, sous la forme d"une ransmutation
psendo-mythologique, dans la tot de I'eeuvre

de Wagner, Lorsqu'on s'ingz

graphiques, on nldm.m,::::“’;“"l% W
de quelqu®an gui se livre 3 un tpayg i‘ sy
tion Jd: sa pmp]r(‘ vie, de mensnes de réey

vie. Je ressens la méme clhose m
satitt, ¢'es) |z viai journa) dTL['?:n‘; v ""Wi‘:pm
Aragon parlait du tense e j:ld.' au

la verité dans fe Sanlicr de sapn ,O'-’ Bien toygy
verité du podme ¢at un of foer ].m,,'u“':”m‘ 3 cetye
sion exaltante de 13 verire ressentic paoe.. 7% Ver-
comme petile PUisiUe Cesi e emien
individu, d"un homme et 0 ure fempye o0 0
aimés, 1 a transmutd e Ul se 5y
it de s propre vig §é
sous I"habit consulnire
invente un conguisiade
nage brile... Qu'e
aw coeur de Ja question
ceiles que je me po 2
Mintérét que je prer
entre biographic ot
pose le titre de Goethy
heit v, et qui fe cos .
gon, ou Wagner, ains
ce grand souffle
courtes comime Mo
e réalite ment sa vie,
assez horeible, que |
c'est une fagon de e
pour powvoir la vivee
IEckange Mlustre parfaitemcnt celo @ son unigue
Bdde est de se débarraseer do s femme Marthe;
abors dans 1out be 17 scre 3 Linee un Shlouissam
fen d’artifiee de poesie AT IILSGUET SO propos
secter, qui ne se Tévelera que peu & pen, Alns, de
miEme, e Soulier de satin st pour moi e masque
splendide d'un journal intime qui raconterait 1war
autre chose...

Je vois trois sujets dans fe Sowdier fen vérité il
¥ en a plus de trois), mais teois simples, wrois fils
gui se détachent :

+ le premier fil, c'est e 0l blographique menti,
Au sens que nous avons dit;

«le deuxiéme fil, ¢'est le fil politico-
thealogique, cest-d-dire In volond d"écrire une
eeuvre de la Contre-Réforme, contre ba séparation
de I'Eglise et de 'Esat du petic pére Combes, d¢
Ta devolution des biens du clergd, et ;

= I troisieme Fil, qui n'a aucun Tapport aves les
dews premiers, est le theitre @ un hymne i la puis-
sance illinitée du thédire, seul moyen de tout
rnconter, de tout dire de , cmbre de 1"Omi-
potence sur b terre, le licu ob le panre petit
h(]ammc peut pendant quelques hears se crome
Dieu...

“nge sur gy :

Sens giy

"
oy

S les podtes gy,
.‘.'m'nlupdunm,}‘.:::
tie semble que le poge
wrsation, 3 ailleur,
o5t I mensonge, que
pour la raconger,
4. Louis Laine dang




rquoi ce thédtre implique une atta
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e. Le réalisme n'est
Clauel, lui, veul magni
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yannis Kokkos
Les martinets du matin
nd le projet de réaliser /e Soulier de satin a

rgu;:)rps_ ce fut comme un _squlagemem suivi
d'une véritable angoisse... logistique. - .

Souvent, Antoine, évoquant les projets a venir,
disait qu'il faudrait monter un jour, apres Partage
de midiet! ’Echange, le .?oglrer de satin. ll_ en par-
lait comme d’un projet a rever plutét qu’a mettre
en QXUVTE.

La version intégrale était pour Antoine la seule
qui permeuait c'ie renr}re just}ce a la beauté de
I'entreprise poétique démesurée de Claudel. Tout
de suite, montres €t chronomeétres se mirent en mar-
che pour connaitre I’exacte durée de I'ceuvre. 11 fal-
[ut bien se rendre & I’évidence : le spectacle durerait
plus de dix heures sans compter les entractes.
Cette dimension hors normes des représentations
3 venir fut aussi un véritable stimulant de toutes
les énergies. Notre régle : seul le théatre peut repré-
senter I’'univers, moins par la profusion des signes
que par une économie esthétique extréme.

Antoine aimait penser que la scéne qui conve-
nait le mieux a I’image totalisante du monde, reflé-
tée dans le Soulier de satin, était celle du théatre
de poche. C’est dans un lieu de cette nature que
le verbe pouvait faire naitre avec puissance les
visions du poéte, le microcosme reflétant le macro-
cosme : naufrages, batailles, mouvements de I’ame,
poussieres d’étoiles.

Nous avons décidé de considérer la cour d’hon-
neur du palais des Papes comme un thédtre de
poche, en imaginant le Soulier de satin jou¢ sur un
petit plateau de bois, posé comme un radeau sur
une mer de toile bleue, tendue sur un horizon en
ellipse.

La terre, les bateaux, les ports ct les forteresses
entassés comme des accessoires de thédtre atten-
draient leur tour d’entrer en scéne, magnifiés par
la lumiére de Patrice Trottier ou fondus dans la gri-
saille du matin.

Inspirées par I'imagerie des ex-voto marins, quel-
ques peintures parsemées sur les parois des esca-
liers mobiles, les proues, les chevaux de bois,
donneraient le gofit salé de I'aventure.

L’esthétique du spectacle respecterait les jeux
anachroniques malicicusement glissés par Claudel
ﬁ‘as:sznlucrait tout au long de sa progression
iy s dcs costumes du pass¢ pour les oripeaux

croclites empruntés au vestiaire de notre si¢cle.
u(?:iﬂo;;?-'“.“'.“ a cette maniére dont le style é?fq-
¢ lar IIIIEI:JL'U[‘ du spcclacl? qui Cmnmcnccm!l
agon classique el progressivement sc déferail
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comme le destin de Rodrigue. A la fin, il 0"y aurait
plus de décor les elements deviendraient intem-
porels. entremiant histoire et présent, mythe o
quatidien.
Leenpérience de I"espace de T cour d'f
que nous avians acquise & 'occavion de fa
de Lueréee Borgia i|\l.‘\'_||.‘ Thédire de Cha
1985 nows o heancoup aidés. Méme nudite du pla.
reaw, méme horizontalité, méme volonté de rendre
4 la cour d'honneur son image pren e, celle
magnifite par Vilar oo les corps et les voix des
comédicns élaent la veritable mesure des leux,
1 moment de metire en scéne, aimait
utiliser d'une maniére amusée "expression de Clag-
del = travailler vite et mi ‘est-d-dire s'nttacher
aux prandes lgnes en négliger la sublilité des détails,
Travail qui se réalisait plus tard dans une seconde
oms. Ce wvite et maln dont
arfois surpris plus d'un acteur étail une
formidable maniére d'aller au plus vite vers |a
structure de 'ocuvre en la définition des codes de
ntation, du siyle futur, D'ailieurs Pexpé-
la mise en scéne d'opéra n"éail pas éran-
desir de plus en plus affirmé par Antoine
de crayonner vite le dessin général du Turer spec-
wcle. Cette méthode a éré ralement appliquée
sur plosieors seénes du Sowlier @ elle eut aussi
Pavaniage d
Ies acteurs de
vEaiment 112

Avignon gu'a Paris.

er ele sailin n'a jamais é1é regardé par son
scene dans sa continuité avant la pre-
mitre représentation intégrale d*Avignon, Tous,
naus ddcoustimes, stupéfaits, aw fil de la nuit e
du matin, cette incroyable machine 4 réver mise en
marche par Claudel, magnifiguement équilibrée
dars 52 durée e dans sa consiruction, chaotique
0 dpparence seulement,

Je garderai toujours be souvenir de la séparation
A deux zmans, que je voyais de dos en coulisse,
Hgenouillés au miliew de la petite armada immo-
Pt dans les premigres lueurs de I'aube. Puls, plus
1, du vol des martinets au-dessus de la téte du
Pauvte Rodrigue,

e semble que fe Sautier de satin est un spec-

8 5" jarmais é1& mis en ceuvre Dar NOUS Mais
: Ol par cette longue nuit & Avignon qui I'a fait
aitre du déiy d*Antoine, de notre désir.

Aurians-nous réve ensemble cette traversée ?

Propos recueillis par Colette Godard




Lettre d'Antoine Vitez
& Antoinetie Weber-Caflisch
du 5 janvier 1987

Chére Madame,

tout entier & la préparation de la mise en scéne du
Soulier de satin, je lis avec bonheur vos ouvrages,
oi j*apprends beaucoup, Je suis frappé d'y trou-
wer des idées que J"avais commencé de Tormuler
i-méme, en £ celle de |"hérérodonie reli-
gieuse de Claudel — que vous développer dans o
Scime of 'image, Aux questions que vous soule-
vez, j"ajouterais volontiers celle-ci, qui me donne,
plus que tout autre, un sentiment & hétérodosie,
d*hérésie presque.
1 s'agit du rdle dévolu i la femme, laguelle appa-
rait tantdt comme intercesseur pour I'homme —
J'entends : le mile, seul abjer de 'eeuvre de Clau-
del, zutrement dit lui-méme, le Podic {en quoi il
ressemble si fort & Goethe), en quéte de communi-
cation et de communion —, e fantdt comme le
Christ lui-méme, depuis la Princesse de Tére d'or
jusqu'd Dofa Musique («La prison pour
quelgu'un, il dit gu'elle est 1d o je ne suis pasn),
en passant par Ysé (« D'un cdté moi, de l'autre
tour, saufl que je n'y suis pas»). Ce sont, ceries,
12, des définitions générales de 'amour, mais de
méme fagon que I'Ocfan de ['Fchange est pour
Marthe une approximation de I'Infini, I"amour

I'étreinte ; alors elle sera juste el chacun Penten-
dra. Je suis d*ailleurs convaineu que la plupart des
phrases exrrémes, dans |a linérature, sont Loujours
nées de situations vecues. Le plus invraisemblable
5t ce qui est vrai, Ces mots-13 furent sans doute
chuchotés & Vicior, une nuit, par une femme; on
it bien qu'il €1ait un amant-lion, De méme Clau-
del, écrivent la premicre scéne de la renconire entre
Amalric e1 Ysé, 4 I'acte 1 de Partage de midi,
reconsiitue, j'en suis sif, 5on propre di_:luque aver
elle, la rerrouvant sur le bateau — puisgu’en sait
qu'il I'avait déja renconirée V'année d'avant; les
mots passent du podte, qui st le modéle de Mesa,
4 Amalric, mais peu importe, La poésie est aussi
I"art d"accommaoder les restes.

Je sais bien gue jfavance 1 des hypothéses gu'on
ne vérificra pas, qui sont comme le roman de ma
propre lecture de Claudel, & partir de quoi je peux
exercer mon ar & moi — par nature, second — sur
Ia scéne du thédtre.

Sur un derrier point vous méclairerez peut-étre :
e subs sarpris de Iz pudeur avec laquelle sont éve-
ques les Faits de la vie du poéte, L'histoire d'amour
& Fou-Tchéou avec ceme femme polonaise est
connue de tout le monde, & présent. Pourquoi les
allusions qu'on y fait sont-elles toujours si voilées,
si pleines de sous-entendus ? On parle d"¥5é, avee
ou sans guillemets, de fo crese de Parfage de midi,
on souligne les références 4 La rose, mais sans aller
phus loin, comme §'il y avair des terrtaires inter-
dits. Et en effet il y en & : ce misérable tas de secrets
qu'on appelle une vie privée, comme dit — j¢ crois
— Malraux,

Jde n'ai pas de godt pour Vindiscrétion, je vous
assure, mais la discrétion me parsit désormais
D'auant plus inconvenante si,

humain, le désir méme, est une que nous
avons de concevoir, si peu que ce soil, amour
divin. C’est au moins ce que je retiens de la lecture
de Clauded, et qui curieusement ressemble 4 la pen-
sée profane d*Aragon, pour qui I"amour d'un seul
Etre #ait "exemple et le signe de tout amour,

Je ne sais si cela est bien conforme, hétérodoxe ou
pas; toujours est-il que vous avez raison de deman-

comme vous le faites, on découvre, dans les texies
publiés par Flaudel lui-méme, des allusions éroti-
ques aussi claires que celle du mur, par exemple,
o Phédre rejoim Prouhsze, 2

Er puis, quoi, il faur accepter que I"Histoire viole
les tombes, De leur vivant, Jes gens illusires agis-
senl comme ces persannages de la mythologie qui

der une critique véri de
Claudel.

11y a un autre sujer dont j'ai envie de vous entre-
tenir ; e’est volre commentaire de oz vers de Vie-
tor Hugo: «Vous Ees mon lion superbe et
Eénéreux. » 1l m'a rappelé la solution que nous
avions trouvée, lors de la mise en scéne que [ai
faite de Hernani en 1985, Cette phrase difficile 4
dire devient naturelle si on lui donne la couleur du
désir. Au liew d'une proclamation claironnanie,
qu'on en fasse une confidence, dans le secrer de

L]
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tent de ruser avee les oracles. Jocaste avait
1BUT mis en ceuvre pour dviter son destin, mais les
choses arrivent inévitablement, el c'est peut-drre
cela, aujourd'hui, que nous pouvons apprendre des
oracles : que Fon n'échappe pas 4 sa propre his-
toire; on a bean brouiller les pistes, tronguer les
aveux, crier 1a vérité sous une telle forme qu'on est
sir qu'elle ne sera pas entendue, & la fin, apres la
:x;. :]J‘I]Eu montre, dérisoirement inoffensive, au
on s¢ demande s i
valaient |a peine, AN de Doy

Cette réflexion sur Pindiscrétion ploessaire sl sans
arridre-pensée de ma part ; n'y voyez s ane giere
jetde dans votre jardin. J'aimerais seulement vt
votre avis sur certe situalion assez éi[amg:, etun
peu incommode ; car, dans le ¢as de Cloadel, :;J‘u\
que d’un autre autewr, ke fil buosr_anh_mm(;ﬂmj-_
tarigue) est & suivre, pour |a fabricarion METEE
I"ohjet thédtral. En tout cas il maide. =
Soyer assurée, Madame, que vos Lravaus me o
irés précieux. Acceptez expression de ma IDO"'
tude et — c'en est le temps — de mes vEut
I'année qui commence.

Antoine Vitel




Fragment d’une lettre
de Yannis Kokkos 3 Antoine Vitez
du 7 aoiit 1986

3 Pour le Sowlier, tu as tout & fait raison, [] faut
['sborder avee LnE EXIgENce qui preane en compte
{e temoignage de foi vibrant de Claudel. 1] faur que
s soyons sur catte longueur d'onde d'exigence
spirituelle tout en nfﬁl:n!i:nl d'autres points de vue
philosophigues. Tu m’aideras & trouver les corres-
pondances soulerraines du texte avee l'univers du
catholicisme qui parfois risque de m’échapper, 11
me semble qu'il Taudrail établir une sorte de
symbolique propre au spectacke, comme 8°il 3'agis-
sait d"un nouveau jeu de tarots dont les clels sont
I'histoire du thédtre, 1a symbolique chrétienne, les
watos sacramentales », les bateleurs, Part du thed.
are oriemal, I'histoire de 1a peinture naive, etc.
Fabriquer un monde symbolique clair et puissant,
spmptuctsy mais bricolé. Quelque chose comme le
carnaval beésilien. 1| me paraft intéressant, pour
I'éconamic « esthétigue » du spectacle (contre [*éco-
nomie «économique » du spectacle), d’avoir cer-
tins acteurs 4 emploi unigue dans des rdbes
emblématiques ou allégoriques, pour la lune par
exemple. 11 serail bean de faire passer une fausse
lune au-dessus des remparts d' Avignon gui termi-
nerail 52 course en devenant le visage de I'actrice,
debout au milieu de la scéne vide.

Faut-il respecier toutss les indications de Clau-
del? Pour Pinstant il me semble intéressant de les
respecier touies et aussi de trouver les chemins
d'ure esthétigue moderne qui prenne en compte les
anachronismes de 'ceuvre,

Quelques idées de distribution awssi : Aurélien
dans ['Ange Gardien, Pierre Vial pour I'Annoncier,
Valrie, Sept-Epées, Bonvoisin dans Camille ou le
pere jésuite, Evelyne Didi, l2 bouchére... voila des
adées qui ne sont peut-&tre pas bonnes mais qui per-
=etrant de voir par opposition les cholx & faire.
Eafin, pour ce qui est de I"espace, il faut trouver
“ rien qui devient tout (...},

Yannis Kokkos

Georges Aperghis - Yannis Kokkos
Conversation a Paris le 23 mal 1990

Y.K. — Chacun dentre nous avait i
personnelle avec Antoine Viter, Flle ::;::."::a?::
o N""éugr ’?::'aq“?d Anioine avait monté fe

au i
DOII 'E!lmﬂeorgu . ]t;;z‘e Boulogne-Billancourt, et
A, — Nous nous sommes :
€ moi en 1975, & Mepoque de Jocques ke Fatgiose
E?’"‘""“; IT:Q: souhaitait que Yannis crée les
e T pe e e e ror
Mﬂm’u quai auap}‘.lct:auﬁr:xi?g“r s
rosthisbliod 0N 5"est revl pour

VK. — Avant celte premitre rencontre, jo
connaissais déjd le travail de Georges, pas trés con-
crétement, mais je savais qu'il était musicien, qu'il
Ecrivait de la musique pour le thédire, je connais-
sais sa relation aver Adamov, et je savais qu'il était
un Gree & Paris, que nous étions des Grees dela
méme nature, de la méme nature que eau...

G.A. — Des Grees paralldes,

¥.K. — Qui ne se connaissaient pas.

G.A, — L'amitié s'est construite au fur e &
mesure des spectacles, Hisroire de loups et Liches-
tod. On a beaucoup discné er échange nos vues
en voyageant entre Paris ef Colmar, en 1976, Beau-
coup de nos idées convergeaient, nos préoceupa-
tions étaient similaires.

¥.K. — En 1981, on s'est trouve & Chaillor aves
Antoine Vitez, De 1i date notre premiére rencontre
4 trols, Le premier spectacle que nous ayons monté
ensemble érait Fowsr : la musique de Georges v éait
dailleurs absolument magnifique, et on s'est rendu
compte combien nos (105 UNIVErS 5¢ juXtaposient,
s€ questionnaient, se répondaient avec une complé-
mentarité d'ailleurs plus intuitive que discursive,
MNous n"avens jamais eu 3 débattre de oz que nous
allions faire, méme des spectacles o0 la musique
avait une place énorme, comme I'Echarpe rouge,
Chacun d'entre nous continuail ou amorgait b ira-
vail de I'autre, chacun dans son propre domaine,
nous faisions ce que nous avions envie de Faire,
Georges écrivail sa musique, je réalisais les décors
auxquels je révais, el Antoine entrait dans ces mon-
des ot utilisait ave une grande parcimonie les dif-
férents éléments : 'étail, en fait, 1a rencontre de
trois réves, de r réves parafléles...

G.A. — 1l ne s"agissait pas de trois personnes
qui se mettent ensemble pour analyser des pitces.

¥.K. — Non, jamais...

G.A. — Il se trowve qgu'il y avait entre nous un
#tat qui nous dispensait de cette analyse commune,

comme si elie était déjd faite ; tout de suite, nous
parlions des fmages, on pourrait les appeler des
«images sensibles », trois ou quatre images qui
nous étaient < qui nous & i
tous les trois, guére plus.

K. — On partait "une idée essentielle : par
exemple. que Foust deviil se passer dans la nature,
dans une forét et que les musiciens devaient re
placés dans cetie forél, A partir de ce momen-la,
bien sibr, la musique f1ait & faire! Le décor aussi,
le spectacle enfin.

Y.K. — Certains spectacles n'étalent pas sans
probléme. Par exemple pour I'Echarpe rouge, il fal-
lait travailler alors que la musique n'était pas écrite,
il fallait imaginer le speciacle avant que 1a musi-
que soit terminée. Dans ces moments-la, on éprou-
wait vraiment la fidélieé de notre relation. car sans
méme connaitre exactement la musique, nous
savions dans quelle direction notre réflexion devait
aller. Ce n'éait pas important de ne pas tout
connaitre dans les détails.

G.A. — Etlly avait une chose, plus imponante
que toutes les autres : les innombrables conversa.
tions que nous avions & trois ou A deax, Amoine
aves Yannis ou Antoine aves moi, ou Yannis avec
moi, sur la politique, le thédure, le thédure et la poli-
tique, les idées, la pensée, pourquoi monter 1elle
piéce, qu'est-ce gue ¢& veu! dire, comment la mon-
ter ? Ca formait une sorte de subsiral, sur lequed
le réve pouvait se construire, sans qu'on ne I'aborde
jamais ensuite, pendant le travail.

Y.K. — Absolument, et méme quand on parlait
& deux, on avait en fait I sensation de poursuivre
une discussion i trois. Cette situation était magni-
fique, parce que les idées circulaient sans arrét, elles
étaient constamment en marche.

G.A. — Et nous faisions, & deux, référence aux
discussions que nous avions eues avec be troisitme,,.

Y.K. — Méme absent, je savais, par exemple,
a qu:_l moment Georges n'était pas d'accord avec
certaines choses, On pouvail convaincre... ou #re
CONVEINCY, Mais ce n'élail jamais — en tout Cas —
un rappert complaisant. 11y & des choses qu'on fai-
salt parce qu'on savail gu'elles font plaisit, de petits
cadeaux, qu'il faisait lui aussi quand il seniai en
nous une prédisposition 4 faire quelque chose en
particulier, qu'on réussirail spécialement bien. On
Ie rendait bien sir. Mais surtout il y avait tonjours
son intérét @ lu, car ¢'est aver cet intéré-1a quon
#tait le plus proche.

Par exemple, pour Falseh de René Kalisky, on
£tait tous dans l¢ brovillard, on ne savait pas du
tout ce gu'on allait en faire,..

GA. — Je m'érais fixé sur une idée de musigue
rock, i qui m'éait
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¥.K. — Eten fait le spectacle s'est construit sans
qu'on sache vraiment comment. En définitive, pour
rous,

G.A. — ce fut un des plus beaus spectaches,

Y K. — un des meilleurs car il était toul & faita
ta pointe de nos idées, de la pensée, d’une certaine
gvanl-garde, sur tous les plans. C'&ail une aventure
qu'on nepouvait tenter gu'ensemble, tous les trois.

G.A. — Nous avens un point commun, trés
important : I'amour du déf1. Si on pensait qu'une
pitce devait Eire monife, comme par exemple 3
Chaillot Fufsch, alors on le faisait, Méme si ga
spparaissait trés difficile ou si on ne sentait pas trés
lbien les choses au commencemnent du travail, le défi
rait I, i fallain te relever,

Y.K. — Etles défis éralenm toujours de natures
difTérentes, de circonstances, d’anciens réves... A
la Comédie-Frangaise, le Mariage de Figaro, notre
prember speciacle, fut wrés vite décidé e rapidement
monté. Nous ne pouvions nous tromper. Ca fai-
sait partie de I'enjeu, on devait le Taire vite et bien,
sans compromission avcune.

G.A. — Pris de vitesse, on 5"y metiail tous, au-
deld de notre domaine... ¢a reste inexplicable, on
e peut pas dire vraiment comment ¢a fonction-
nait, quelles étaient les clés du travail,

¥.K. — Antoine concentrait Pessenticl de son
wravail sur les acteurs, réfléchissait I'espace en fone-
tion des acteurs, et la musique exisiail aussi par rap-
port 4 eux. Tout leur &ait subordonne.

G.A, — C'est une chose que j"ai apprise aveo
Tul, c’est que la musiqus devait aider les actears,
La musique pour elle-méme n’£tait rien, sinon une
couteur de plus, mais elle aidail celui qui parlait
ol qui jouait.

Y.K. — Ou Je silence d'ailleurs.

G.A. — Cavient de 'immense amour qu'il por-
12t aux comédiens, 11 m'a toujours surpris dans
e rapport ; il leur portait une véritable adoration,
dés qu'ils étaient sur le platean, en toule connais-
sance de leurs moments de faiblesse,

Y.K. — D'ailleurs je ne 1"ai jamais vu remettre
en cause telle ou telle personne. Si un spectacle ne
répondait pas aux atentes,  ses attentes, il consi-
dérait le probiz I Lesp e Exait
entier, avec 1ous les acteurs, tous les métiers. Pour
Ik, le choix n'existait qu'au dépar, et il I'effec-
tuait moins en fonction d'une adéquation acieur-
rle qu'en vertu de principes de personnalité, de
concordance de vues, d'amitié peut-éire. Cétait
donc donné, chaque fois, comme une chance. "!
aveit cet amour général d'une famille d'acteurs qui
grandissait. Son thédire est vraiment un thédue
d'acteur, Bt ce n'est pas un paradoxe, méme quand
on es1 scénographe ou musicien, que de penser que

le théatre ’est d'abord le comédien. Ce ne sera
jamais ni be décor ni la musique, qui sant des com-
posantes capitales mais qui ne sont pas le theatre.

G.A. — Clestvrai, ce sont le texte ot les actenrs
qui font vivre le texte, la pitce...

Y.K. — Mais on peut, grice i la musique, grice
au décor, faire en sorte que leur corps se (rans-
forme. C'est étrange d"ailleurs comment un acteur
se transforme par la musique, comme notre per-
ception est différente quand la musigue 1'éclaire,
derriére le texte, ou dans les intervalles. 1'ai com-
pris que grice i cela, il prenait une dimension cor-
porelie différente. Et ¢a m'a profondément aidé
pour U'opéra : le chanteur ¥ est absolument modi-
fié par la musigue. Ca semble plus évident pour
Vespace car il y a une proportion du corps plus faci-
lement repérable.

G.A. — Je me souviens par exemple des esca-
liers de Fernoni o, selon que les acteurs jouent
en les montant ou en les descendant, leurs corps
changent.

Y.K. — C'en1 donc roujours par rapport au
corps ou i la voix de 1'acteur qu'on se place. Dans
le Sowlier de satin, la musique donnait be souffle,
Dans les deux sens. Le soulTle de la grandeur e
la respiration du spectacle, qui permettait d'équi-
librer le rythme sur les onze heures. Et ce rapport
nous passicnne.

G.A, — Je sais que chaque [ois que je passe
dans une salle ol la moitié, Jes rois guarts d'un
décor de Yannis sont moniés, je suls surpeis, Bien
siir, ¢'est toujours surprenant de voir un décor pour
la premiére [ois, mais enire nous il y a aussi une
sorte d'évidence qui fait qu'immédiatement je sais
Iz musique qu'il faur faire ou plus exactement
quelle couleur il faut gue je lui donne, Car les idées
pour la musique me venaient d'abord avec
Antoine, et les couleurs avee bes décors de Yannis.

Y.K. — Par exemple, la premiére fois que j'ai
écouté, dans le décor, la musique que Georges a
écrite pour Electre 3"#1ais violemment ému car sou-
dain, le spectacic montait de plusieurs degrés. Plus
pénéralement — et dans 'opéra encore davantage
= e probléme est de calculer comment 2 musi-
que fait percevoir be décor, Dans Je cas d'Electre,
on entend la voix de I'homme sur e camion, la voix
du marchand de journaux, sans qu'on sache exac-
tement ce qu'clles sont et ce qu'elles disent, E1
pourtant tous les paramétres sont réunis pour créer
— trés loin du naturalisme que nous ne pratiquens
of 'un ni l'autre — une sorte de réalisme fan-
tastique.

Dans Faust, un des plus beaux momens est celul
ol le petit crchestre de paysans est dans la forét.
De ma vie je ne I'oublierai pas, car en écoutant cela

dans la forét, je sais que la fordt exisie pour ga @
j'ai compris pourquoi javais fait la forét, pour
entendre ¢a. - ; =

G.A. — Avant I'Echarpe rouge, Yannis avait
réalisé une bands dessinée e1 chaque cadre mon-
trait un décor différent, soit une tremaine — un
par stguence, et d'un coup je visualisais la musi-
que. Car le cadre est trés important pour moi, le
cadre dans lequel on va créer la piéce. Aprés,bien
sibr,0n peut changer le cadre, mais il est fondamen-
1al que je le connaisse pour écrire. Dans Hisraire
de loups, |l m*était trés imporiant de visualiser la
place du piano, du petit lir, de Panalyste. Ca donne
une géographie musicale. .

Avec Antaine, on essayall d'ouvrir au maxi-
MUm, mais on ne pouvait pas ne pas eréer de
contraintes.

Y.K. — Ga lobligealt et Pexcitait beaucoup. 11
aimait travailler avec ga.

G.A. — Dans le cas d'un opéra {I'Echarpe
rouge), Anoine était envahi par la musique. 11
essayait de comprendre comment jouer ¢, COm-
ment entendre le texte, par exemple celui de Badiou
dans {'Echarpe rouge.

Y.K. — Ladi
gualitative,

G.A. — Son travail consistait surtout & aider le
texte. L'opéra n'existe pas en dehors du texte, car
il ne fonctionne ni sur des éuas d'Ame, ni sur des
données prychanalytiques, ni avec des images musi-
cales ou je ne sais quod. [ n'exisie que par la com-
préhension du signe, done il fallait que le public
posstde tous les éléments textuels.

Y.K. — C'é1ait des idées, souvent détournées ;
construire I'opéra sur les réves du communisme,
le grand événement, presque religienx, du Xx° sid-
cle. Done & la maniére qu'omt certaing d'éerire des
opéras sur de grands texies antigues ou religicux,
il Tallait servie be vexte qui traitait de I'idéal come
muniste.

G.A. — Je me souviens d'avoir écrit dans e
journal de Chaillot que pour écrire la musique de
cet oplra, je considérais le communisme comme
une chose ayant existé il y a mille ans... j'y éeais
obligé pour trouver la juste distance, Le temps
m'midait.

Y.K. — Le communisme était la grande obses-
sion d'Antoine, comme ulopie, comme éches,
comme fail spiriuel,

G.A, — I"aventure de la pensée contemporaine,

Y.K, — e c"#ait géndralement assez mal com-
pris, & cause des jugements rapides. Trés souvent
il ¥ avain des commenaires néganifs, weiniés de la
dérision avec laguelle on traite aujourd’hui le come
munisme. Déji 4 1"¢poque en 1984, Mais on ne peut
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rision, comme tragédic £
ue. Ei je pense que dans
ce travail artisti-

pas trailer ¢a avec dé
comme contexte historiq
I"avenir, dans disons trenie Ans,
que sur I question idéologigue scra pergu comime
#ant le seul qui ait existé vraiment. L Echarpe
rouge ou les Appreniis sorcters apparaitront
comme les spectacles qui traiient des grands évé-
Sements du sibcle s moment of il fallait en parlet.

Evidemment, en dehors de ces deux speciacles,
bien des points de vue dans d'autres pibces étalent
Erayes par une ré =xion politique prenant encompie
te marxisme, le communisme, EOMME L0E donnée.

G.A. — Et des images aussi,

Y.K. — des images cmblématigques.

G.A. — Il imaginait Oresic en (Grec comumuniste
exilé, vivant en Roumanie ou en Bulgarie, et gul,
la situation devenant plus calme, rentre ensuile _r'hez
tui, Comme des amis 4 lui 'ont vécu, en fait.

Y.K. — Cc n'éait jamais fait grossiérement,
¢'est-d-dire qu'en obseTvanL um persoNNAge, o po-
wait avoir cette impression, cetle dimension. On pou-
vait "avoir aussi, en plus. Ce n'éail jamais que £

G.A. — Antoine se servait benucoup des éma-
tioms qu'il avait ressenties lui-méme en observant
des événements, des faits.

Y.K. — Il alimentait un pew son thédtre comme
wn romancier le fait pour son roman,

G.A. — il n'arrétail jamais de raconter des his-
toires. Pendant les répétitions, il marguail ume
pause pour raconter une histoire qui nourrissait
indirectement le sujet.

¥.K. — C'était une maniére magnifique de faire
de Ja mise en scéne, qui érait toujours hors propos,
mais cet « hors propos » #1ait constamment le carur
du propos et Jes choses se composaicnt par bribes. ..

G.A. — Ses histoires avaient deux ohjectifs,
sans que les acteurs ne le sachent jamais = d'abord
tout Je monde éait de bonne humeur, et ensuite
on avait 'impression d'avoir écouté quelque chose
de trés interessant, Alnsi, méme si le travail ne
fonctionnait pas tris bien, I'impression étail posi-
tive, La concentration £1ait i son maximum et per-
sonne ne resseniait la latigue.

¥.K. — C'#ait une attitude pédagogique, sans y
woir aucun sens péjoratil. Antoine etail réellement
un pédagogue, il voulail absolument partager ce qu'il
savait. Son parcours d"awtndidacte, son immense cul-
ture, e privilége domt il estimait avoir bénéficié en
vivant si longtemps auprés d*Aragon, sa maniére
dEtre, il voulait partager tout cela avee les autres,

Tous ses choix ont é# conditionnés par deux per-
sonnes ; son pére d'une part, et Aragon de l'autre.
Le regard de ces deux personnes a pesé toul au long
de sa vic Sur 50N parcours. L'anarchie et be com-
munisme,

‘- X, !’
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Distribution par ordre d’enirée en seéne.

Lannoncier, Pierre Vial

Celle qui accompagne 'annoncier, Jeanne
ez

Le pére jésuite, Serge Maggiani

Don Pélage, Antoine Viter

Don Balthazar, Alexis Nitrer

Dofia Proubdze (Dodia Merveille), Ludmila
Mikagl

Don Camille, Robin Renueei

La charmille, Teanne Vitez

Dofia Isahel, Anne Benoit

Don Luis, Redjep Mitrovitsa

La staive de i Vierge, leanne Vitez

Le roi d’Espagne, Jean-Marie Winling

Le chancelier, Gilbert Vilhon

Don Rodrigue, Didier Sandre

Le Chirais, Daniel Martin

La négresse Jobarbara, Elisabeth Catroux

Le sergent napolitain, Gilles David

Don Fernand, Gilbery Vilhon

Dofia Musique (Doiia Défices), Jany
Gastaldi

L'onge pardien, Aurélien Recoing

L'aiféres, Philippe Girard

Les serviteurs de 'ouberge, Pierre Vial,
Jeanne Vitez

Premiére journée

1. Discours liminaire de 1'annoncier

suivi de 'ultime oraison du frére de Don
Rodrigue, un pére jésnite, dont le bateau
fait naufrage au milicu de 1"Atlantique.

1. Le jardin de la makon de Dan Pélage
Don Pélage confie |a garde de sa femme
Doia Prouhéze 3 Don Balthazar, le temps
pour lui de marier une certaine Dofa Musi-
que & un touchear de boeufs

3. Une autre partie du méme jardin

Don Camille fait ses adieux & Dofia Prou-
hize, séparé d'elle par une charmille. 11
I'aime et I'exhurte & le suivre en Afrique.
Doda Prouhéze 'éconduit, 1l lui donne
cependam rendez-vous,

4. Une ville d'Fspagne

Donia lsabel, qui vit sous le joug de son
frére Don Fernand, indique 4 son amant
Don Luis oi ¢t comment il pourra enlever,
5. Le jardin de la maison de Don Pélage
Dodia Prouhéze révéle @ Don Balihazar
qu'elle a donné rendez-vous 4 Don Rodrigue
qu'elle aime, précisément en cette auberge
ol Don Pélage veul que Balthazar la garde,
et qu'elle fera towt pour fui échapper. Avant
Jeur dépan pour lauberge, elle offre 4 une
statue de la Vierge son soulier de satin.

6. Le palais de Belem au Pariugal

Le roi d*Espagne, sur les conseils de son
chancelier, choisit Don Rodrigue pour éire
Je vice-rol des Indes occidentales et demande
qu'on aille le quérir de gré ou de force.

7. Le désert de Castille

Don Rodrigue et son serviteur chinois,
Tuyant bes cavaliers du roi qui les poursui-
vent, font une halte dans la nuit, Le Chinois
1ente de dissuader son maitre de rejoindre
Dofiz Prouhéze. Non loin de 1o, Don Luis
s'appréte 4 enlever Dofia Isabel qui fait par-
tie de la procession de Moire-Dame allant 4
la renconire de celle de saint Jacques,

8. L'auberge au hord de la mer

La noire Jobarkara, servanie de Prouhéze,
apprend d'un sergent napolitain 1'histoire de
Doiia Musique, sa présence clandestine dans
I'auberge et son dipart imminent pour 1'la-
lie o il lui a fair croire qu'un roi de Naples
1"attend pour I'épouser.

9. Le désert de Castille

Don Rodrigue, croyant porter secours d
quelques pélerins, a tud Don Luis mabs il est
lui-méme gricvement blessé. Don Fernand le
remercic o1 oblige sa saur Isabel & le remer-
cier aussi.

10, Le jardin de 'suberge

Duoita Musique et Dofa Prouhéze parlent de
feirs amours. Lune vewt apporter la joie &
celui gu'elle aime, I'avire, ire une épée au
travers de son coeur,

11. Au bord de la mer, non loin de Fauberge
Le serviteur chinais averist Jobarbara que
Don Rodriguee aponise dans le chiteau de sa
mete & quatre lewes de [, gu'un assoun par
ailleurs s¢ prepare contre Pauberge en vue
de capturer Dona Musique, et que Prou-
héze, profitant du tumulie prévisible, doit
rejoindre son amant.

12. Le ravin entoursni "auberge

Dofia Prouhéze, déguisée en homme,
s'échappe de 'auberge, Son ange gardien
Taccompagne dans sa fuite.

13, A Uintéricar de ["auberge

Don Balthazar organise d'une érange fagon
la défense de I'auberge.

14.

Il s"abstine & faire chanter le Chinois pri-
sonnker et meurt sous be Teu des assaillants
qui réclament Dofia Musique. Musique, elle,
n'est pas 13, mais sur la mer, en compagnie
du sergent napolitain et de Jobarbara, tou-
tes voiles dehors filant vers I'lalic.
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Ce journal de bord a pour fil conducteur
I’ensemble de mes NOLES prises au cours des
répétitions. Elles ont é1é regroupées en sorte
qu'elles suivent ici I’ordre chronologique de

la fiction et non plus celui de la répetiion.
deux notes consecu-

Un mois parfois sépare

tives. L'alinéa, au commencement de chacune
d’entre elles, marque cette solution de conti-
nuité. En regard, figurent les images du spec-
tacle. Nulle n’est la pour légender ["autre.

J’ai retenu parmi ces notes celles qui me
permettaient de raconter le cheminement de
I’aventure toul en portant témoignage sur
cette intelligence en action qu'était Antoine
Vitez. Indices concrets d'un esprit souverain
dans son art, j'ai voulu conserver a ces notes
leur caractére aphoristique, lapidaire parfois,
voire méme énigmatique, confiant dans leur
puissance évocatrice. Certaines sont sans
doute I’exacte transcription de ce qu’il a pu
dire. d’autres, plus synthétiques ou méme tres
personnelles, relévent de ma libre interpréta-
tion. Je les revendique toutes puisque j’en fus
le scribe et laisse a chacun le soin de démeéler
s’il le veut ce qui de toute facon est en par-
tage de maniére proprement anonyme.

A I’ensemble de ces notes, j’ai joint celles
gu’Antoine Vitez avait lui-méme mises au net
A des fins de publication. Elles apparaissent
dans un autre corps et sont toujours suivies
de sa signature.

Enfin ce journal intégre un certain nom-
bre de documents archivés par notre metteur
en scene tout au long de son travail : textes
de Claudel, notes de service, correspondance,
etc. La plupart de ces textes furent lus ou
mentionnés au cours de la répétition. IIs cons-
tituaient I’autre substrat poétique de son acti-
vité théatrale : un entrelacs de signes et de
songes, comme il aimait a le dire.

L’art de la mise en scéne est par nature
second. Et ce journal de bord, s’il peut étre
lu pour lui-méme, n'en demande pas moins
du lecteur qu’il garde a I’esprit, ou mieux sous
les yeux, le texte du poéme qui fut cause de
tout : le Soulier de satin de Paul Claudel.

Eloi Recoing.
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Journal de bord

A quelques jours de la premiére répéti-
tion, il faut savoir que le théatre est
comme une machine qui pourrait explo-
ser. Comment faire tenir ensemble ce qui
partout ailleurs ne tient pas ensemble ?
Comment donner sens a l'inextricable vie,
quel que soit ce sens? Mais aussi
comment résoudre les tensions budgétai-
res qu'une telle entreprise engendre? Il
nous faut faire des choix cruciaux, fer-
mer déja des portes alors méme que nous
voudrions encore nous tenir sur le seuil
de I'irréversible.

Tant d’heures de préparation pour en
arriver la : démunis, impréparés ct cette
sourde angoisse d’avant le commence-
ment. C’est en parlant cependant que les
idées s'élaborent, en s’exposant a brile-
pourpoint les choses que s’imposent les
lignes de fuite du projet. L hiver touche a
sa fin et la nuit tombe. Yannis et moi
laissons Antoine seul a seul avec lui-
méme dans sa maison de bois et de verre
pour cette veillée de I’Imagination avant
le grand combat. « O quelle angoisse,
quelle agonie ! » dit le poéte.

ey n ANTOINE VITEZ

ClIA
4EOT

16 février 1987
HE
A

Al
TION
il AUX ACTEURS
DU SOULIER
DE SATIN

Chers amis,

toute la distribution du Spulier de satin
se retrouvera le dimanche le mars & 20 h
dans la salle de répétitions de Chaillot.

On établira, ce jour-la, un plan de travail,
et j'exposerai, en compagnie de Yannis, les

principes sur lesguels reposera le spectacle;
enfin on échangera gquelques informations sur

les représentations.

Je vous attends donc, avec impatience et
beaucoup d'émotion.

A vous.
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ler mars 1987. Premiére répétition.
Hommage rendu a Jean-Louis Barrault
en présence de Renée Nantet-Claudel.

A Jean-Louis Barrault

Chaque som, en donnant le Soulier de satin sur la
scene illustre o Avignon, nous penserons & cclu gur
fa joué pour la premiéne fous, Jean-lows Barrault
C'élait au Thédire frangais, on 1943, of Feclat insolite
de la langue sembla aux spectateurs dalors une
mamiere de protestation contre Fabaissement, la
déchdéance accopice, F'oppression

Il nest peut-étre pas van de rappeler el
avjourd’hu, l'époque, ic, n'est pas si rude, el notre
courape & nous ost moundre. jean-Lows Barrault nous
a donné le medleur de Claudel; grice a lus, on a Fart
entendre Ninow, vor Ninvisble. Alfrontant pour I
premiére fois ce poeme, il a di inventer aussi les for-
mes de la représentabion ausquelles il obhpe, el par fa
se montros lu-méme a limage du héros de fa lablp
prand aventuner du theédtre au vighiéme siécle
dicawvicur do 1emes InConnues

Quil accepte cet hommage, que nous fui rendons
AVCC MECONNAIssance.

Antoine Vilez
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Le Soulier de satin raconte ’histoire de
Soi étendue sur le monde. Il n'y a pas
tant de personnages malgré les apparen-
ces et 'ampleur de I"eeuvre ne 'empéche
pas d’etre elliptique. C’est le thédtre d'un
seul homme que I'on doit mettre en
scene, «vite et mal» selon ses recomman-
dations.

Le Soulier de satin ou les mémoires
improvisés de Paul Claudel. 1l nous faut
projeter dans le public I'intention biogra-
phique. Chaque acteur doit intégrer dans
son jeu un « comment vous dire» la tota-
lit¢ de cette histoire. On n'a pas a repon-
dre sculement de son personnage.
Communion des acteurs. « Un seul grain
mangque et le lien de la priére est défait. »
Ainsi Pierre Vial nous dit les premiers
mots et I'on pourrait croire qu'il va nous
lire Ia totalité de I'ceuvre. Il donne le /g
et la nave va.
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Jouer le Soulier de satin, écouter le Soulier de satin, c'esl
faire un voyage. On passe d'un continent a l'autre, sans
transition, et comme sans bruit. On n'abaissera certai-
nement pas Claudel en disant qu'il est aussi Jules Verne.

Le Soulier de satin raconte une histoire d'amour, un
amour qui est - le combustible = de toute une vie, la vie
de Paul Claudel lui-méme, & coup sir, transfiguree par
la poésie. C'est du méme coup sa propre existence que
le poete projette sur la scéne du monde. C'est sa voca-
tion & I'univers et son cortége de défaillances et de dou-
tes qu'il confesse, de I'Afrique a I'Orénogue, de Prague
4 Panama, a travers les multiples personnages en qui
il se divise pour faire passer de |I'un 4 I'autre ses incerti-
tudes et ses verités. C'est sa recherche a lui du temps
perdu, qui ne trouve sa résolution que dans l'instant de
la séparation et de la mort, ou «comme |'eau douce et
I'eau salée se meélangent, ainsi la vie et ['éternite, la pro-
position et le consentement =. C'est I'odyssée d"un esprit
s'expliguant derechef & lui-méme le pourquoi de cette
femme qu'il aima, ressassant les contradictions inheren-
tes a I'homme de désir, alors méme que Dieu a mis, entre
lui et le monde, I'lrréparable.

A jouer le Soulier de satin, on apprend que Claudel est
tout autre que ce qu'on croyait de lui, méme le connais-
sant bien déja : pas un bavard, a peine un lyrique. Il n'y
a nulle réplique qui n'ait son impérieuse nécessite dra-
matique. Lorsque parlent les statues des saints, dans
I'église, a Prague, ou I'Ange gardien de I'héroine, c’est
encore drame et action : on voit de vrais personnages,
causant et se contredisant, chacun souffre, el aucun
n'est sans défaut. Comme toutes les choses et tous les
étres de I'Univers.

Avec Claudel on apprend encore que le théatre est |'opé-
ration méme qui métamorphose tout en humain. Pour
comprendre quelque chose au monde, il faut bien qu'on
lui donne forme humaine. C'est toujours un acteur, au
demeurant, qui parle, déguisé en pierre ou en arbre, ou
en constellation.

Cette ceuvre, qui n'est que I'apparence d'un auto sacra-
mental, n’'est en vérité qu'une bouleversante entreprise
de dissimulation et d'aveu a la fois, dans un style compa-
rable a celui du Stravinsky de Petrouchka ou du Sacre
du printemps - collage, impertinence, désinvolture sub-
lime, anachronisme constant, de la vulgarité bourgeoise
(dans le gout des prosateurs du début de ce siécle) a
la pureté de saint Jean de la Croix; toutes les formes
sont ici inventoriées, et de méme fagon tous les modes
de jeu sont par nous employés. On devrait &tre surpris,
saisi par la révélation de I'Art moderne, mil neuf cent
vingt est la; Claudel doit étre arraché a la gangue des
préjugés sulpiciens gqui I'entoure.

Et cependant, derriére I'apparente confession de son
auteur, ¢'est un monument d'innocence que le poéte
nous livre. un monument qui I'innocente et I'accuse lout
3 la fois peut-étre, mais qui, en définitive, tente de fen-
dre la muraille du coeur humain.

Sous les masques de la poésie nous déchiffrons la for-
midable confession d'un homme animé d'un double vou-
loir : que cela se sache, qu'on n'en perde pas la
mémoire, qu'il soit quelque part inscrit dans la suite des
temps, et nous sommes |a, oul, nous, pour le lire et le
dire. le moment sans doute est venu , et aussi que cela
se cache, a jamais scellé dans la beauté des mots qui
sont comme les costumes du xvi* siécle espagnol ou
I'action fail semblant d'avoir lieu.

Eloi Recoing

Antoine Vitez
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La lamgue de Claudel implique comme
un soifege de 3 grammaire. L'inionasion
pal pertinerie dans C¢ SYSEME poétique
elle pallie les ellipaes synrasiques e per-
miet de mettre en évidense les niveaux
gramséianité relative par un simple chan-
pemem dans la hauleur de 1a voix.
Resgester 1'unite de souffle du versel
claudélien au risque ée manguer de soul-
fe, ¢'et cefa qui permetita de irouver la
spalfrance b Pintérieur de Pesuliation,

Faire porter Venthousiasme du jésuite
nan sur ¢ qui e dit mads swr le plaisic
& dite., Eviter ¢ frapper sur les subsian.
aif's om, autrement, on epubse be seulfle o
done le send, Se méfier également d'une
dicion trop vocaligue. La passion de dire
Farchitectisre consonantigue du poéme est
wne fagan de garder bes pheds sur terre.

o pas du distien
10s reate b mon 1ikee arbites,
o0 ne prat w6 dtduiee de 1tare
Trrde des vers; clemt um

ilbis & sglosit, come e Scor ob o Jeus

Raas 4% Closdel, au contrnsrm, Tomp passer fa

Tals a7 W chemin chigh; (1a WCiament des

Miers dn rocalile, fes lalyrinhes de Jardin

- mcerres, wimulant 1n palite, La-

4ln e le Sheoe Clmcaique n'
.

e n e
B8 14 o4t

u propest, gu'sn ra Fasee

e, faF 41 on les Faif en

alatnen

o lu inisuer e
e tesa, |
Frétale, qui cenat ivuen
e parive,

Antolne nous it un poéme de Pavese :
w Vienne In mort ef elle aura tey yeux.
&t nous livie ce titre qui |'ohséde
u Cotcerto 3 b mémoire d'un angew,
Fin de ta répétition, Le sens de Iy vie
d'un b il se déduire de ses
pérégrinations? Le fil bi
un dédale tout fuste commens
fer. Mais quel minataure faur
Se défendra-1-il seulement 1

L acteur, de ses bras, montre la croisée
des cheming, il parle de cette femme, de
la croix qui est la sienne. Et cetfe image
coexiste un temps avec celle du pere
Jjesuite attaché & son mér. Tour et 1
déja quant au style.

Le lanatisme de Don Pelage reléve
de ces passions relatives 4 |'histoire du
monde. Ceux qui, comme Anigine, ont
eu maille & partir avec ke communisme
seront plus touchis peut-étre par cene
weunre que bes catholiques eux-mémes,
souvent imal & ["aise devami Phérdrodexie
claudélienne,

Seine [} Les personnages parlent
pour cox-mémes mais e poéte browille
parfois la vraisemblance des sitcations
en parlam explicitement 4 travers eux. [l
oblige ainsi I'neteur & moduler Vincarna-
tion, pour prendre en charge cene contre-
bande poétique rransversale 3 la fction
eipagnole. 81 Pacieur eu capable de faire
entendre IMéquivegue, alors ce thédire
aura figy,

Dans cette picce il n'y a que 1 Femme,
la grande wintercesseuse oot Paul Claudel
qui Tui fais face,

Camille vante 4 Prouhtze les bienfaits
d'une saison en cafer, L' Afrique est cet
enfer dans la géographic du Soulier.
Camille n°est pas encore un Tenégal mais
il en a 12 entation, 1 est un fou d"Afri-
aue, en deveniv. Mais pour Iheure,

fSciéne Ny IL n°y aura pas d'écluses
enire les scbnes. Suivie en cela le podte el
les principes qu'il énonce dans son avani-
propos. Donper & vair la simultanéid e
non L succession. Jouer du temps
comme d'un accordéon.

Antoine dit les premiers mois de son
rble. Ce Don Péluge n'esl pas sans rappe-
fer De Ciz. C'est un homme farceur et
sinistre, un homme défait, Le « terrible
Juge s qu'il érai n'est plus, 1 a ow
laissé tomber poar cette Dofa Merveille,
E1 maintenant il pourrait mouris
€t perdre toul et tous avee lui dans son
naufrage

Pelage ¢ Balihazar : deax pauvies
wvieus partant de femmes gu'ils aiment e
qu'ils perdent.

b



Iinanime.







Balthazar est I'ami de la famille, la
bonté¢ méme 4 qui I'on peut se confesser.
1l parle & Prouhéze comme un pére
a sa fille, Donner & voir leur affection
mutuelle tout en gardant les corps
a distance.

Cette scéne ressemble 4 celle du cime-
titre dans Parfage de midi. Scene de
confidence sur la vie conjugale. 1l y a du
raffinement dans la pensée de Prouhéze
qui tourne & la torture de 'esprit.

Vient un moment ou Balthazar
se sait condamné. Son destin est scellé
par l'offrande diabolique de Prouhéze
a la Vierge.

C'est dans le caractére de Rose, afias
Ysé-Prouhéze, que de faire des choses
incroyables. Nous devons mettre en scéne
I’incongruité du don.

Souvent dans le texte de Claudel
manque entre les répliques un élément
du raisonnement que la mise en scéne
doit reconstituer.

A cet instant, Prouhéze ne croit pas du
tout aux anges. Dans I'"économie du rdle,
il est bon de faire partir Prouheéze, théo-
logiquement parlant, de plus loin.

Le personnage est encore dans 1'enfance
de son histoire.

11 est intéressant de lire ce qu’écrit
Claudel sur I'expérience de sa conversion.
Il n’en parle pas de maniére métaphori-
que. Il a véritablement senti la présence
physigue de quelqu’un,

Les répétitions ont quelque chose
d’apaisant. Nulle angoisse jusqu’alors.
Insouciance radicale. Nous ne forgons
pas le pas ni le sens. Tout notre r:ffnrl
consiste a exaucer la parole du poete.
Tout doit étre fait pour qu’on I’entende.
A quoi bon le percer & jour si c’est pour
n’en rien percevoir.

(Scéne VI) Enoncé d’un principe :
ne jamais répéter les entrées. Dans ce
thédtre, on n'entre pas, on est. C'est la
philosophie méme du spectacle. P|I:IS tard,
le montage se fera & la va-comme-je-te-
pousse. .

L’acteur nous donne I'image d’un roi
visionnaire. 11 voit par-dela ['océan. Un
roi souffrant et impétucux. Sa souffrance
nait d'avoir a diviser son autorité, Il lui
est impossible d'étre ici et la-bas, Alors
il réve 4 cette terre dont il est le maitre
et qu'il n'a jamais vue.

Jouer cette scéne entre le chancelier et
son roi comme un auto sacramental ou
I'on voit un archange discuter avec Dieu
d'une femme, I'Amérigue, qu'il s’agit de
donner & un homme. Ce roi d'Espagne
est & I'image des peintures du Greco.
D'un caractére lyrigue et extatique.

Cest aussi un militant de 'illimité,

1l épouse I'Espagne et fait oblation du
plaisir. Il communie cependant avec tout
'univers, le corps du Christ, en tous

les points du globe.

Altaquer la scéne avec |'énergie expan-
sionniste de quelqu'un qui a besoin de
I'audace de I'dge. Le roi entraine le
chancelier dans un piége avec une énergie
absolument faustienne. Le jeu donne
& voir ce feu central qui le consume.

Le spectacle sera long et il faut éviter
de multiplier les « épisodes» a Iintérieur
de chaque scéne, quelle qu'en soit la lon-
gueur. Travailler plutét chacune d’entre
elles comme un unique plan séquence
construit autour d'une idée fondamentale
et qui commande tout.

Mettre en scéne suppose d’allier visions
el raisonnements. « L'ordre est le plaisir
de la raison : mais le désordre est le délice
de I'imagination, »

I1'y a une maniére «drue» de parler le
texte qui reste & trouver. Si la voix donne
trop d’harmoniques, tout devient plus confus.

fSeéne VII) Le personnage du Chinois
porte en lui une part de convention
théatrale : il est un moyen drolatique
de faire entendre la théologie.

Autre loi du spectacle :
le spectateur doit comprendre d’emblée
qui est le protagoniste de I'histoire.
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Enoncé par Antoine d'un pn_nlmpe
essentic] dans la conduite des roles :
guelles que sobent les verites proln_ndﬁ
formulées par le personnage, le r:?lt .
qu'elles soien incluses dung des situations
Jes relativise. lln'y a jamais ad:équ?non
absolue du personnage i ce qu'il dit,
de par la situation.

Rodrigue ne parle tant que parce qu'il
est & la recherche eperdue de I'équilibre.
Sa pocsie o5t le masque du mensange :
cest sa maniere & lui de faire temr
ensemble I'inavouable, La forme sublime
chez Clauds] est souvent le voile
de I'obscenité, .

Quand nous dirons les derniers mots
de I'ceuvre, Rodrigue sera cet homme
w brillé », réduit en un sanglot de
pourpre.

Et I'on voit comment Claudel fair de
sa vie une ccuvre d'art. « Méme le péché !
Le péché aussi serl w & écrire le Soulier de
satin. Avee le temps, tour devient kégen-
dairg, mais le désir couve encore et rien
n'est résolu. La passion amoureuse a Fait
perdre & Claudel de son arrogance et de
ses ceritudes, Cest émouvam de penser
qué wla fleur passe mais non point
le parfum qui éemane d'elle »

Respecter le verset claudélien donne
une agilité el une volubilité a la parole
des personnages.

Un chef d"orchestre transmet I'énergie
de son corps aux exécutants. Il mime la
totalité de la musique.

Il la « pantomime »,

Le metteur en scéne fait de méme

avec la musigue du texte mais le temps
de son exécution n'est pas donne, il est
déduir. Ce 1emps du jeu peu & peu
s'ajuste & |'espace et sa justesse rend
Justice au pobie.

La salle de répétition est située sous
les escaliers de I"esplanade du Trocadéro.
Le mercredi, les enfants les dévalent sur
leurs planches 4 roulettes. Ev nous som-
mes mercredi, Clest & pleurer, ce bruit
dont il faur s'abstraire par un effort
mental permanent.

fScéne VIN) Cette scéne est un cliche,
Metire en scéne le cliché en montrant que
€'est un cliché. Et pour commencer, faire
Jouer la négresse par une actrice 4 1.a
peau blanche.

Le sergent napolitain est
ficaif mais poite et qui fait done prolifé.
rer 1a pidce en inventant de lui-meme un
autre personnage : le vice-roi de Naples.

un personnage

11 faut plonger dans a vylpap,

gaise et seovenger de sa higge Irn ]_m:.
sant cruellement sur fa scene. o expo.
nous vient tout droit de |'|nra-||: ]
niale. Avec un peu de T
la négresse dans |'espo;

pacotille i] sagy ;'I
! € i1 de Ja hag )
Tout Iz début de la scéne se Joue i

sur le mode des premidres tépliques

du Meédecin malgré lui.

Antoine se souvient de la maniére dont
on jouait Claudel autrefois ¢ ¢a semblait
toujours étrange, adrien, suavement RiE
matique. Pour la premiére fois, la langue
de Claudel va se faire entendre. On ris*
que d'étre surpris et de nous accuser bien
sir de ["avoir trahie. N

11 faut & tout prix jouer la piéce.
Ce qui ne veut pas dirg : jouer Vile
Mais cette obligation de raconter. de
mettre en geuvre le thédtre, est ufl o
transversal & tous les roles.

Qu'est-ce que cette colombe 3 |_E:1‘:“';‘.
de Musique sinon ce signe q[!tt n'exisie P

ar quoi chacun se reconnall L,
* ﬁqdcs écrivains qui lui demandaient ¢
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que Faut-il éerire? Staline répondit : écri-
vez la vérité. Antoine cidn 1a répetition

gévente, dis Jors que ies acious s'en
emparent. Secret de Polichinelle inaccesi-
Ie & certnins pourtant. Mais Iacteur,

Tuf, est un révélareur, Les plus subtiles
anamorphoses d'un texte acquitrent un
visage et une voix. Ce peut #re fulgurant
ou bien be résuliat d'une combustion
lemte.

Scéne mandite. Toujours un acteur
manque & I'appel. i le sable s'écoule.
Mais souvenena-nous : « Le temps ne
mangue pas, c'est pous qui lui
manquons. =

iSekar X) Qu'est-¢lle donc cette Musl-
Gue? Une absiraction ? Un lumulie? La
be? On assisie au dépari de la scéne 4
une exposition de soi. L'espitgle au coeur
agle haraele certe femme avee Pinsol
d'une adolescenie, cerlaine qui
heur lu adviendra, Musigue n'a pas

besoin de preuve pour aimer, # Heureay
celui qui croit sans voir, »
ous devons metire en scéne Musigue

telle que Prouhize i veit. Cene Muigue
est I'autre versant d'une méme emme :
| Rose idtals avec laquelle on aarait pu
wivee dans l'insoudiance d'sinver.

Musique est je combls de Minnocence,

une fille de I'air qui traverse les murs,
frappée d'irréalité o pounant bien K,
entdtante, revenant & la charge, olbligeant
Proahéze i sortir de son eafermement,
raccouchant d'un sexret.

La divine Musique épouse les moindres
replis de I'dme de Prouhéze. Son an de
la divinatfon est total, La divination esl
sauven nconsciente d'clle-méme

La shuation de base est ich b mime
qu'enire le Chinois e Rodrigue, On voil
urte femme fisée dans ses pensées, dans
Pastente de cet autre qui lui est interdit,
o une Musique gui est la mobililé méme
& qui I'envitonne de towle par el qui
sape peu & peu la muraille auiour du
coeur de celle = ensevelic s,

Le plus souvent, c'est en gros plan
qu'il Faut jouer le Soulier de satin. Une
chese que le cinéaste Manael de Oliveira
0 bien comprise.

Musique est une allégoric mais auss
une jeune fille tres réclle qui découre
Pamour el s'en ouvie & quelgu’un de plus
figt. Mais il se irouve que la vie ne vivifie
plus Prouhére.

Des choses dites en répétition, cenaines
fie peuvent Ere comprises, entendues du
public. Mals si les acteurs bes pensent et
les comprennent, leur jen, d'wne manitre
ou d'une autre, en porier; a5e,

Missbque dit ; je suis I‘amour sans
obligation ni S0 n. Et Proubéze lui
%, "ai besoin de "abligation

s,

tude de la répétition. MNous
Hons dans 'urgence ct dans |"éter-
©On est si bien aa chaud dans 15 fe-
tion que ¢ela pourrait n'avoir jamais de
fin. Antoine évoque ta possibilite de
s‘anagquer A des fextes encore plus gigan-
tesques, 1 Bible par exemple,

20 mars. La leclure dans 'espace de In
totalitg de L'eeuvre biemdt achevée. B ce
constat d'Antoine paraphrasant Clawsdel @
ta femme o3t upe crobs possible pour
'homme gui demands 1a soaffrance.
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fire isi de
{Seéme NT) Claudel se ré
m;mtrz approxinative aax EEgresses de

nous lit des
Rakia e du Brésil. Antoing
extraits d'une [ettre de Catherine Clément

& ee sujer.

Traiter la scéne
comme 5l 3" agissail de
deux clowng shakespeariens, deyy clowns
99§ auraient Is mémpire o U music-hall
des années ving:,

Eternel probléme do la nudite gy théi.
Ire. ici rdsoly por I'scoessn;
qui donne [
CORVEtIr une stratégie g gy
chaoix sylis qie essentie] o
tion du spectacle,

re du tonneay

i commeny
itement en gy

N5 12 pespira.

Cher Anloins,

la fatique me contraint & la muchlmn
-hu, elle m'est

Seul
dite =4 derires, Mais
devenue plus isde que
Clest aingh. [e comple sur ton :
Suite des aventures de ]::L;.Inha : b:D;::al

ement : il est pessible que Jobarl

E-l‘ml-:‘.{:l bien venue du Brésil. Dates : 1402,
Jean de Bethencourt fait rapporter une petite
Noire au roi de Castille. 1444 @ importation de
B0 négrea au Portugal. 1510, 18 ans aprés le
premier voyage de Colomb, le rei d'Espagne
ardonre aux officiers » des Indess d employer
3 illice, 1518

arles Quint accorde 4 un Flamand le privi
f‘:r_‘ de Earjpu:ler [lement 4000 Noirs
vers |es [ndes.

Tu as dit visiter Gorde, en face de Dakar,
(Sinan, | te montreral au moins les phatogra-
phies.) C'est de 14 qu'a pu partir la mére de
lebarbara, of c'rst du Nordeste brésilien — Sal-
vader de Bahia — qu’ ‘aurait pu revenir la fil-
farta. i fut; e que Claude] la

alrie

qu les rites afcicains du golie J:.- Guinde
I'époque — eu d'sujourd i, Elle et surtout
porteuze d'un ferment de révolte qui no se
ongalt guére sans le passage par lesclavage
et la ruse. Et c'est bien, surtou! maintenant, le
sens des rites xcendn'nhld-- que j'ai pu volr
etdont le Carnaval e, entre
drive.

Ce que j'al whew de plus impressionnant, au-
dela d'une ceérémonie nocturne oo de tour.
dous toutes de blanc vithaes
quidaiont les tr = de quelques Nairs ef de
beaucoup de Hlancs, c'est une initialion
qu'André Lewin et mol avans s a chance
souls avec un Pére des Sainte, & Recifs
oo déerire I'angalsse ; sllo etait majeurs,
<'eat foul, Le cadre, trég quotidien, terre bat-
tue, valaselle d'dma

tes et de jupons posés
sur des bowleilles, Dang un coin, une jatte de
! BT une }_invre noire

élendues ot non crojsses ar Bur s,
avec de noix de cola cagses dans l'eay et des
“auris qui disent les sarig, On tassigro un diew
o fe le décrit aver deg iy edits. Ainst, u sau.
Fa5 que ma dl.)mte alricains est la déesse des
i-mcreq sa coulaur b jaune d'or. san accemoire
& mirair, son ce‘aui la coquetterie et Ja séduc.
. el que ie ne dois an aycyn ces m'oindre
;‘a e d'huile lp vendredi, ni porier dy nair,
1 h\nn ealendy f'allals éire ma ade le lende.
r'|=1r| &0 Je N2 sncrifiagg DA% aussiied une poule
4

d” Elﬁlaposfn I"ai &g m, 2, c'ent bien Jait,

de créance quo
sadeur a fantasmée cpm
n'arrive

byl

sang de la pcu!r.
vaudmb 2
clas:

scéne avee le C
avec 'eeil bla:
cbde est danc une po

e
o paillettes 'u
-5 cler Sai
saint . -"b.‘?-'r_ e
'on trouve exsctement 1o «
ques » et surtout la » sable blasc
Justement celle des rivitzes.
lats, Csum (proroncer Len
Chingils trouve sa pertinenc®
Jo croia que pour Jobarba
accestolres que contenaiEn!

o paur
1:i] utre chose pov
Ya i

;._,ge.-nhmm.-p6 e vonva Pt

rai Soulier, j'eapare qu 1, ief

Nowl. Et f'altends, tragueusee™ .
de Cécile. Catheree &
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In m1qm‘n: "Un peit radeay sur
o entre ciel et
ch

an? Un homme inquier g
cherche & venir en alde 4 quelgu’
e

s Sem-
pée he disait-on

son ange gardien r|
instant on pulsse penser qu'elle e voit
. La scéne finale entre Faust




Trouver I"Amérigque en cherchant
Plnde : c'est & cela, bien souvent, que
I répétition ressemble.

Le metteur en scéne est un Ange gar-
dien & sa fagon. 1) voit au-deld de son
regard ce que Ia créature manifeste et §f
be lui renvoie. 1l soutient de ce méme
regard cet #re en souffrance qui ne souf-
Tre de rien sinon d"Fure 1'Gore Je plus
exposé. Clest cetle attention de tous fes
instants qui fait Etre le thédire, Voyance
£t compassion. Un don de soi qui ne
réclame aucun di,

{Scoaes XN £t XIV) Le printemps est
15 Nous savons que fe Soulier de satin
passera par les quatre SAI50NS. Nous noas

installons dans la durée avec dilice, MNous
sommes des rechus, ouverts sur Ja toalité
du monde.

Don Balthazar aime les femmes, la
Femme, la grande humiliatrice. A I'heure
du plus grand danger, I'homme devieng
;curd. L'Alféres, quam i est

expression de Pincertitude dy pu
3 o public. La
ma;nals: foi du discours de Balihazar se
Eradult par une trés prande logigue de

- =

I"énonciation. Plus il est posé dans
P'énoncé du probléme, plus apparaly
Iillogizme inclus dans ba réciy,

11 faut rendre plus opéradique le pica.
resque de la situation. La d on de la
mort de soi et prise par lassitude mais
avec lucidité.

La folie de Balthazar devient de plug
en plus dangereuse et I"Alferes s'éclipse
lawe de comprendre pourguei cer
homme mel en scéne sa propre mon
aussi minuticusement. [l est clair que
'intention de Balthazar est de mourir,
mais selon ses propres fins.

I faur érendre le banquet de Balthasar
a Pespace toul entier. Clest Padiey 4 la
terre. La mort dans la nowrriture, gran-
diose, pathétique e sublime

Moi, Balthazar, je veux me sacrifier
pour que Prouh#ze er Musique puissent
rejoindre leurs amants. Je suis celui qui
sauve les femmes des mariages forcés, o
si mon personnage doit mouric pour que
vaille la fiction, qu'il meure alors dans la
beautd.

Chanter est la plus ternble toriore que
Balthazar puisse infliger au Chinois, Tout
peut se lire aussi d'une maniére plus sca-
breuse si 'on s’amuse au jeu des dquiva-
lences : je n'ai pas de guirare, se
désespére Balthazar, autrement dit pas de
Musique, pas de femme, je vais done
faire chanter le Chinois ~ i o
argor des années vingt s
clairement : se masturber, i

D'une manigre générale ka circulation
des objets doil #ire prise en charge par
I'ensemble des acteurs. Chacun est
'owvrier d'un réve. Qu'il soit en scéne o0
non, il & en jeu, solidaire de la totalité
du déroulement thédtral en tous les
points de I'espace et du temps, Celle
conception est, pourrait-on dire, une
approche laique de la communion des
saints, L'acmé de la représentation st d
ot prix,




Je comprends aujpurd i ce qui faisart, en 1947 et dans les
années qui survrent, l'onginalitd du thadtre de Jean Was Sur
la scéne du palais des Papes. comme & Chatiol. l'acteur n'est
pas lentre IIn'y a pas de ndeau qu se léve sur Queinue inié
rigur, quilgue lieu, méme Imaginaire, ou 'actewr se trouverai
d'avance, el quil devral nécessarement par son e,
commerter.
Mo, il n'y a rien d'autre gue la scéne. L'actewr entre,
transportant son sége, 535501, ouvie 13 bouche. De ses mots
il latt l'espace . il faut pluttt dire qu'il est & i seul l'espace
La mize en scéne du Souler de satin dok procéder de ce
principe; le texle du poéme y engage. Chagque acteur est &
Iz fois un parsonnage el 'espace occups par e B comme
dans un livra. les acteurs se succedent sur la scéna ains: que
se succeden les pages du rgcit 1in'y a pas omterrupton, il
faut lzsser place au suvant la parole enpe & force dans action,
L'obigation d'avancer — zutrement dit da raconter |'Fietine —
domine toul. Mas pour représenter le Monde ener, sa gran-
deur, il fzut 1a petitesse du théatre. Car aucune scéne ne sera
jamasala ra du KMonde. |l seran fou de voulsir gonfler
la mige @n scéne comme un ballon grolesque pour la porer
aux dimens:ans de ce que I'on évoque. Toul au contrare,
I'grgme proposge par le sphinx Clauded est d'avoir & rouver
a forme Gus donn gur Fanfe dlrate al nue de |a scane, lout
e sens Car ‘e podte dramatigue est louours comparable au
sphina | & tous les moments de lhistoire, le thisdtre nouveau
apparyl mouabie. inadapié 4 ce que l'on croyait savair; on
epprend avec les siécles Claudel, heureusement, déconcerta
e’. interroge encoee, i n'a pas aftein 2 gloneuse innocuitd des
lassigques
Le secre! de cefte aeuvre-Cl EN 5ans doule A la présence de
ur I @n $on centre, nan posnt sewlement reprd-
¢ par un personnage — o qui Seran. & 10ut prentre, com-
rn mas [a comme gn menipulateur, 81 browllant sans
cesse son propre eu. Car i s'agt pout i de cacher sa via
tout autant gue de la dévoler; ou plutst de la montrer 10ute
Crug. mas de tele fagon Gu'oN N'05e pas en reconnaire aisé-
ment la nudte G qu'un autre appela e menur vra Chague
atteu G erire porie un ey du secrel il Bn élivre une parcle,
dssemulée souvent Cans les premétes bgnes de chagque scéng
En ceta s #1500 | accord entre 13 forme heriée de Viar e (mten-
tion Gu poéme L acteur entre et || parke. On va savon
«Ne toussez pase. g1 lannancier.

Antomne Vilez




Entre-temps (1)

Pierre Vial
w Ecouies bien, ne foustes pas
¢f exsgyes de comprendre wn pew.
(L'annoncier)
o . "

Antaine savail que je n'atiendais pas apr
Iu;‘ :adssi je n*avais pas é1é ¢hoisi pour #ure
de cente aventure, cela aurait éu tesrible. Ce

e | i au gl

i i tre-
d, il avait de I indulgense pour cetle ent -
fon de Contre-Reéforme, wirulente cf passion

nelle, N'avait-il pas Jui-méme révé d'!llendr;

praciée, qui sait, qui voiy e
que h_-; AULTES MAis qui es
1':xnnmn.'q;ahélle Egalemen, ce g

‘hurngnilé fout entiére le m
t'lﬁhl:ur de Claudel n'élair pas plus Igrunl}rc
que la sienne. Son utopic catholique pas
mains érange que celle paur faguelle il avait
5i lomgtemps milité. 11 metrait en scéne aves
delectation ces moments pam.:nfimemrul
i pour 53 propre pensee.

de ses métamorphoses, il quelque chose
qui me convenait parfaitement. Lridée d'un
super-Fregoli. Toul mon enseignement au
Conservaloire est fondé sur I'imporance des
petits rdles, C'est mod qui ouvrais fe Soulier
de sorin. 'avais pris la voix de Claudel. Je
donnais le wlan. Et voild, nous étions
embarqués. .

Anteine, au fond, demandait 3 chague
acteur d'invenier sa mise en scene. Idais b
personnags qui e changeait pas, qui aurait
pu fre Je Soufier de satin A Tui tout seul. Un
acteur reposant, sur lequel il s reposait. Un
Jjournaliste m'a surnammé « e petit pere de
Chaillot . Je représentads aux yeux d”Antoine
I vieille garde de Ja décentralisation. I y avait
roujours chez hui & Ia fois de 1'ironie et de la
bienveillance & I'sgard de cente idée mais ce
n'était pas une idée morie e norre amirié Erait
13 pour en témoigner. Antoine a créé des trou-
pes d'amitié. L'amilié étail pour lui une
valeur essenticlle du monde. 11 avait besoin
de se reposer dans la confiance, il @wait besain
de la chaleur de la répétition et de la bienveil.
lance. Ca ne pouvail fonctionner que comme
¢a. Le principe pédagogique essentiel
&' Antoine était de parsir tonjours de ce qui
#rait bien dans ce qu'il voyait. A quoi bon
s"appuyer sur le mal ! Il o'y avait rien & reti-
rer de La souffrance. A ['épicenire de son théd-
e, il ¥ a toufours eu la nécessité du plaisir,
Cette notion de plaisic gouverne tout fr Sou-
fier de satin.

Ce Fut une grande erreur de ne pas com-
mencer par une inégrale. Aprés les deus pre-
mitres soirées, Anioing a eu un accés de
désespair absalu, Un vent de panique s'est
emparé de certains. Antoine pleurait comme
un enfant. Et puis vint la prémiére intéprale
qui a tout réparé et au-detd. Cette nuit-la nous
a tous transfigurés, Désormais il ¥ @ ceux qui
auront é1é de cetie aventure, et pour qui plus
fien ne sera comme avant,

Claudel est I"homme de thédire qu' Antaine
a le plus gimé. Un galopin poéte découvrait
un podte galopin. Er puis il 3 rencontré
I'adversaire e11'a aimé au risque de la fol, Ca
Iz fascinait de mettre en scéne un « fielfé réac.
tiennaire » doublé d*un rimbaldien anarcho-
révelutionnaire. 11 n'a pas cherché 4 masquer
les contradictions mais & les exalter, Er, au

Et puis, dans la forme mime de ce thédtre
de C'I:udti. il y avait une prande parenté avec
In maniére propre d'Antoine de faire de la
mise en scéne, Claudel n'est pas un p.efftlc-
tionmiste, pas plus quiAntoine ne I"était.
« Vite et mal w est leur mot d"ordre commun.
L*écriture de P'un et Je thedtre de "autre n'ont
pas b se corriger de leurs défauts.

11 ¥ a aussi sans doure quelgue chose de
I'ordre de la vie privés qui a rendu .'\nmln_e
i réceptil au drame de Clandel. Cette conti-
guité de amour et de la politique. Son sen-
riment profoadément légitimiste en amour
comme en politique mais aussi son goli de
Ja déspbéissance. Car simer c'est désobéir,
n'estce pas?

Propos recurillis pur Eloi Recoing

Jany Gastaldi

w Mon charr est celui que je fais naftre. »
(Dofda Musigue)

J'ai rencontré Antoine pour la premidre fois
au Conservateire. [l avait au débui une classs
densemble don je faisals parde. I'ai éué tout
de sulte fascinée par la libené, la souplesse,
la profusion d'inventions qu'il nous propo.

sage de " . cett, s
che des foréts, dunn.'m:,fﬂ"‘bﬂwr. "
die cet instant qui a dé m;;;a\.dﬂkr‘""blhlf
Hamlet mais aussi son pére “I:,""!Illml
qui 1a conduit & la Malje. W Ta b N frere, o
pltribren, disait Anioine. Pogy gt 4
T, il 8"en &tait remis & mey p.m::‘.' Sckng.
ne peut pas indiquer la maniére e o, C8
folie & un acteur. Cest quelque choye g
intime et prefond en chacun ge m‘:’""n
Mon dernier spectacie avee Anigin

é1é Je Soulier de satim. « La folle Ay, 202
ne peut EITE que 10i, mPEcrit.d, cene mor St
entendue en 1971 dans Hermiong -1 ?ﬂ:
oubliée. » J'étais dotic Doia Muskyue, Dot
le dictionnaire, i'avais pu lie que « o g1
dans leurs mouvements formens une my, :
céleste » (Pythagore). I'y pensais ey jmmllr
Je me souviens des répétitions-fleuves, g
I'emploi du temps méticuleus ¢ Tm"".:"
11 ne Fallait pas dépisser « 500 temps w car e
camarades de la scéne suvante piaffasen
d'impatience. Finalement, nous avians pew de
temps. Comme pour cetie scene s difficile de
la rencontre entre Dodda Musigee e le vice.
roi de Naples, cette scéne d'amour et d"ini-
tiation mystique : « — Qu’esl-ce que vaus
entender? — Une faible musique...
— Chante un peu ceme mugque.., — Jepe
puis quand je voudrais... — la divine musi-
que est en moi. » Ouf ! Mows n'en venions pas
& bout, Er puls finalement cette fébrilité pas-
sionnée des ultimes répévitions. La rechenche,
au dernier moment, de o Nuit trans/igunde
de Schiinberg, avec Marine Viard. « C'estla
musigue de Musique », disait-clle. Et le row-
leau d'aluminium, qui figurai le ruisseau,

sait. C'érait trés gai et riche en dé

de soi-méme, des autres, du théfitre done,
Oui, be théfitre, c'éait aussi cela. Comme s
Je découvrais I'ant moderne, Picasso. Tout
#tait pernuis. Mais Antoine &4l aussi un rigo-
riste, Nous apprenions A dire les vers de
Moligre ou de Racine avec un grand soucl de
pareté. C'#ait un passionnd de la grammaire,
un musicien de Ja langue francaise, Antoine
at'dclt«mu mon maiire ; je I'aimais, je Madmi-
rm's; il m:rlaru;'t confiance,

Fuss ce Turent mes premibers spectacles avee
lai aw thédire des Quartiers d'Ivry, Andro-
mague, tre, Faust, Mére Courage... Du
théatre aves 1rés peu de moyens et beaucoup
de passion. I} merivait : « C'est notre cewvre
commuse. & Oui, ce qui me lie 3 lui est pro-
fond, indestructible. Je I'ai suivi vingt ans.

Je pense & cerains rddes qui m'ont peut-
i;u:plns margquée que d'avtres : fa mustte de

'r¢ Courage par excmple. Catherine, dis-

pour cause de mis
tral! L'éclairape v suppdéa. Ex be dermier cham
des oiseauy, be soir, dans ka cour du palais des
Papes. Et leur premier passage dans le sokil
levant, Et le public fidéle, toujours I, 8 viege
découvert dans la lumiére du matia. Je n¢
pourral jamais V'oublier. Un jour, mous
Iavons salué, vingt minutes sous la plaie, les
costumes trempes, couverts de boue. ﬂélu_-!
neuf heures du matin, Comment pourrais
oublier tout ga? .
Passistais toujours 4 la derniére scéne 3¢
mes camarades. Madeleine Marion =0 l_&;
pieuse et Pierre Vial, I'aumnier ‘I"‘"”"I'
Didier Sandre : «Mon i, il ae fast phit
regarder que les Groiles. » J'avais les 2meS
aux yeus, Méme la mort érait ai renﬁfﬂ;”ﬂ"
de cette aventure — je ne peus pis Pa{,!i'm
spectacle — puisque notee ami Calber ¥ o
n'a pu reprendre son rdle i Pans. J¢ m:‘«ndl
assis, dans |'entrebiillement d'uns port



i faisait fraisn, attendant, épuisé, mais 5 vail-
lant & peine le pied post sur scéne.
Ex je voudrais dire encore que L'envers du
teor, nos coulisses, éail extraordinaire.
Taurais voulu ke flmer. Nous étions trés ten-

et Prouhéze f1alt fixde dans cetre mage.
Chétait une image qui venait de loin.

O travaille dans I'sbatraction, et soudai-
nement on congrétise. On répéie sany costu-
mes 1 sans décor, on réve 'espace of les

dlus, un peu eup pour
durer douze heures. Parfois nos attentes
Eraiert Jongues. MNous cisayions di Lt

choses b ent se révilent comme d'un
dngganrqq positif. 11 y avait ea un long temps

des lits de camp. Une habilleuse noas réveil-
Lalt pour monter sur scéne 4 guatre heures du
matin. Je me souviens du repas pris en com-
mun avee toule I'équipe, dans la nuit, & moi-
¢ maguillés, enfasints, & moitié habillés,
endormis ou trés excités suivant I"kameur,
Cénail le bonheur. ;

Etavant s saluts, les derniers messages du
régisseur Alain Pinel, parlant bas su micro,
dannant ses ordres pour le son, la musique
— plus pour la lumiére pulsqu'il faisit grand
jouir —, notre réglsseur-capitaine était tou-

jours .

L Soulier de satin, e fut pour moi - la pre-
miére fois que fe jouals Claudel, I'éphémére
dernicr cadeau d'Antoine, un moment de

Aurélien Recoing

o Méme le péché ! Le péché aussi sort, w
(L'ange gardien}

Antoine voulait que |'ange soit enrhumé, ou
qu'il soil comme ces chauffeurs de bus que
Vom rencontre la cigarette au coin des ivres,
um persannage imcarné dans la vie de tous les
Jours. 1l nous indiguait des choses concrétes
& jouer pour représenter 1'indicible.

_ Dians e texte, comme dans la représenta-
tion, il y avait deux anges gardiens : ['un, sim-
#he travaillewr du ciel, commis d'office,
eapable de pleurer comme pleurent les hom-
mes — mais ses pleurs fabent des plumes
:;em =1 I'autre, ange supéricur, ayant évo-

€0 mEME Lemps que s proie, sa protégée,

Daiia Prouhéze 3 i

E1 puis un jour, Antaine parla d"un fil et
¢ 'hamegon dans le coeur de Prouhézs.
Durart 1outes Jes répétitions, ce il n'exista
Gue dans 'imaginaire, d'une maniére abs-
fraite. Je le mimais en quelque sorte. Mais
eetic histoire de fil me troublait. 1" avais envie
Ce le maérialiser, Ien parlais & Ludmila e,
2u dernier moment, dans 1a cour du palais des
Papes, nows Ie temions. J"accrochais un véri-
tabde hamegon & la robe de Prouhézs et Fange
Séroulsit e fil sur quinze métres. L'événe-
MmN, comme disait Anioine, élait considé-
fable. La somme des relations entre I"Ange

En vérité, ce temps doxposition aura
commencé dés 'origine de ma vocation,
Quand, & seize ans, je demandais 4 Antoine
dea conseils pour faire du thédire et rentrer
au Conservaroire, il fut en quelque sorie pour
mos un ange gardien dans mon appeentissage
et je pense qu'il I'est plus que jamais.

Modre relation de travail fait étrange car,
e(.anl un ami de ma famille, il 4 montrait
d'une certaine maniére plus dur et plus exi-
Eeanl envers mai, ne sachant troep comment
knstarer ce rappont du malire au disciple,

Didier Sandre

« Loissez-moi m expliquer !
Laissez-moi me dépétrer de ces fils
entremélis de la pensie. »
[Rodrigue)

Yai travaillé sculement deux fois avec
Antoine Vitez, mais bes deux fois dans des
entreprises hors norme ; il y a cu d'abord les
quatre Moliére, dont j'ai d'ailleurs retrouvé
plusieurs comédiens dans fe Saulier de sarin.
La plupart avaient &1 ses &léves au Conser-
waloire, pas mot. ['avals debuié dans Je thél-
tre pour enfants, 4 la Pomme verie, troupe
fondée par Catherine Dasié. Puis j"érais allé
dans plusieurs directions, on particulier avec
Michel Dubols, Bernard Sobel....

La premitre chose évidemment qui m'a
intéressé lorsque Viter m'a proposé Rodrigue,

mais je | is et ne m'en formali
pas, me préiant volontiers au jeu, En ce
tempe-13, il nous apprenail & metire en sokne
le Conservatoire méme dans sa totalité, i uti-
liger le moindre espace pour en faire du thés-
tre, de la cave au grenier.

Il ¥ avait une correspondance effective
equise son theditre el celui de Claudel. Un théd-
tre cau bong courss,

Sa fagon de nous distribuer éuait vision-
naire. 1l me donnait des rbles difficiles &
Jjouer, Je pense 4 Claudius, par exemple, dans
Hamlet, o je portais sur bes épales le meur-
tre d'un [rére. J'éLais, personnage et acleur,
dans une souriciére. 1'en suis sorti, aprés la
reprise, comme grandi. 11 avail elargi mon
champ d'astion. 11 mavail renvayé c2 gu'il
voyait de moi & cet instant donné, pour plus
tard, sans complaisance aucune. 11 m®a fait
aimer la métamorphose,

[ #1ad1 b4 avec 53 gravité et son insouciance,
disant qu'il Taut 1oujours Faire, faire ot
refaire. On avail 4 nos ebtés quelqu'un por-
teur d'une éthique. Sa mort a laissé npombre
darpheling, On comptait avee lui. 11 était
pour nous un point de repére. Bt au fond i
Ie resie. Par instants e reirouve chez d'autres
quelgue chose de lul, € ¢a me donne
confiance. Le plus bizarre est qu'il a €€ la
pierre angulaire du thédire cn France et que
a ne me paralysall pas pour autant. Je ne
pensais pas & ca. 1 éuait mon ami.

'ent la di ion du rdle. Le personnage
quitte peu la scéne pendant la durée du spec-
tacke. A 2 fin dis représentations, je suis resié
widé physhquement, mentalement, 1'ai mis un
an & me remettre de eetne contradiction ; par-
Ter des choses de I'dme, de V'espelr, du désir
spirituel, de "amowr, de I'inguiétode
métzphysique, f en méme temps 1enir une
forme @' aihléte, contriler sa voan, son souf-
fle, 528 musches, pour gu'ils ne vous lichent
pas pendant les dix heures gue dure le spec-
tacle. 11y a la quelque chose dinfernal, une
antinomie complese & gérer,

Aux répétitions, 3 Avignon, quand i1 nous
veyail nous épuiser 4 essayer de proférer le
texte powr Etre entendus, Antoine disait @
«N'oubliez pas que c'est du “théltre de
chambre'. » 1l nous a fait comprendre que
le lyrisme claudélien est aussi un langage fami-
Ler, qu'il est coneret, plus proche d°un par-
ler du terroir gue d'une podsic pamassienne
obscure, Solériqus,

Finalemnent, je n*tais pas satlsfait de mon
travail. J'éprouvais ce regret de a'avoir pas
wrouvé cetie simplicied, 1a proximité néces-
saire, & cause, sans doute, 42 la dimension du
réle e de Peeuvre. le crains de n'avoir pas
su toujours éviter b déclamation, car aprés
nout il s'agic d'une dpopée, que Ion ne peat
s jouer quotidien, La 1élévision a habiué
les gens & une soré de vulgarisation générale,
i un ton de conversation qui serall absurde
et réductenr avec fr Soulier, Mais comment
faire? A la base de |a pigce, il y a du réel,
de universel, méme si la forme est alambi-
quée, ¢ le récil plein de détoars,

Lhistoire de Rodrigue e de Proubéze par
d'un désir de fusion avec 'autre, la femme.
Elle part d"un amour fou, absolu, gui ne peut
trouver sa réalisstion. Qui n'a pas vécu bes
exeltations, bes soulfrances d'une passion
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empéchée ? Le thédtre, 1'opéra, la littératurc
se nourrissent de cette situation. Et puurtant_
elle n'est ni thédtrale ni opéradique, T
culturelle. Elle appartient & tous. '

Pendant les répétitions, Antoinc s¢ réfti:ragl
trés souvent au Partage de midi, ¢t me citait
le personnage de Mesa, qui, sous une autre
forme, est celui de Rodrigue, c’est-a-dire
Claudel. Avec le méme arriére-plan autobio-
graphique, les deux piéces parlent du temps,
du couple, mais différent par le style, la
composition. En jouant le Soulier, )'al
retrouvé la flamme du théatre que nous
avions connue dans les flamboyantes annees
soixante-dix, cette explosion des formes, des
contestations, cette fureur qui faisait redé:cou-
vrir 'hédonisme, le plaisir sans psyché ni cul-
pabilité... .

En vérité, pendant que je jouais Rodrigue,
j’étais trop crispé pour étre conscient du plai-
sir. Ce plaisir éprouvé ensuite avec Partage
de midi. Ce que m’avait dit Antoine sur les
deux piéces, sur les deux roles, je pouvais
enfin m'en servir. Le travail sur Rodrigue se
retrouvait, dans une économie normale, dans
des salles normales, dans une intimité retrou-
vée avec les spectateurs. Pour /e Soulier, ma
principale préoccupation tournait autour de
la question : est-ce que je vais arriver jusqu’au
bout? Est-ce que ma voix va tenir?... Un
acteur au boulot, quoi. Mais j'avais décou-
vert Claudel et j’avais un compte a régler,
d’autant qu’Antoine n’était plus la. Je lui
devais, en somme, de reprendre les choses ol
nous les avions laissées, d’y trouver enfin le
plaisir, et cette simplicité de la vie.

Antoine savait porter les gens au défi, les
amener a définir leurs limites puis a les dépas-
ser. Je ne parle pas des limites physiques, elles
dépendent finalement du pouvoir que ’on
acquiert sur soi, sur ses peurs, ses angoisses,
sur sa paresse. La vie de théétre est souvent
un peu triste. On joue une piéce et puis une
autre, quelquefois on choisit, ou on fait sem-
blant parce qu’on se permet parfois de refu-
ser. On se préoccupe seulement de savoir si
on va étre bon, et combien de représentations
le spectacle va tenir.

Avec Antoine, il se passait autre chose. Il
avait un projet. Il donnait en tout cas
I’impression d’en avoir un. Quand il prenait
une piéce, il 'inscrivait dans un environne-
ment si vaste que le sort de I’humanité sem-
blait dépendre de ce que nous allions en faire.
Il nous a insufflé ce formidable désir d’uto-

pie q_ui rencli le thédtre un peu nécessaire.
Antoine était un artiste, voila tout.

Propos recueillis par Colette Godard.
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Distribution par ordre d'enirée en scéne.
rripressible, Pierre Vial

é.m gui gecompagne I'lreépressible, Jeanne
Vitez - :

Dofg Prowheze, Ludmila Mikael

Dofg Hororia, Madeleine Marion

Dan Pefage, Antoine Vitez

Le vice-rai de Naples, Redjep Mitrovitsa

I archiéologue, Aurélien Recoing

1

Le chapelain, /ilhon
Serge Maggiani,

erre Vi
Philippe Girard

Saint Jecgues, Daniel Mantin

Le rpi d"Espagere, Jean-Marie Winling

Dan Radeigne, Didier Sandre

Le cupiraine, Gilles David

Dart Cawnifle, Robin Renueci

Dofa Musique, Jany Gastakdi

Do Guiman, Serge Maggiani

Ruis Peralda, lean-Marie Winling

Ozari, Philippe Girard

Remedios, Elisabeth Catroux

Le porteur indien, Pieree Vial

L'ombre double, leanne Vitex

La Lume, Dominique Valadié

bert Vil
Les seigrenrs,

Deuxiéme journée

1. Cette scéne n'est pas donnbe

4 la représemation

2. Le chitean de Dofia Honoria dans la
Sierra Quelquechose

I._’lrreprtsr.ilslc résume |3 situation et orga-
nise b suite de la représentation : Dora
Honoria veille son fils Rodrigue & I'agonie.
Prouhéze est 14 également, prostrée, stparee
de son amant par d'épais murs. Arrivée de
Don Pélage.

3. Une salle du chiteau

Dron Pélage et Dora Honoria s'entretiennent
au sujet de Prouhese, 1| demunde & la voir.
4. Unc autre salle du mime chiteau

Pour I"éloigner de Rodrigue ef de lui-méme
i la fois, comprenant gu'elle ne loi appar-
tient plus, Don Péluge propose 4 Doda
Prouhéze le commandement de la forteresse
de Mogador conguise par Don Camille en
Afrique.

5. Lu cumpagne romaine. Au loln, Saint.
Pierre-de-Rome en construction

Le vice-roi de Maples expose aux gens de
32 suite ses iddes sur le rdle de 'art dans la
défense el la propagation de la fod catholi-
qué contre 1'hérdsic,

L5

La constellation de saint Jacques assiste &
Iz poursuite navale que livie Rodrigue, tout
Jjuste rétabli, & Prouhéze en roule pour
Mogador.

7. Le palals de 1'Escarial

L'idée de Don Pélage d'envoyer Prouhere
4 Mogador a cessé de plaire su rui. Don
Pélage lui demande cependant de laisser
Doria Prouhéze choisir librement de revenir
ou non. Le roi accepre, mais désigne Rodri-
gue pour porter ce messnge 4 Prouhése,

H. Le hatesu de Hodrigue en paane de
venis, Face & Mogador

Rodrigue et furiens & la pensée de savoir
Prouliéze en compagnic de son rival Don
Camille, Le capitaine du hateau tempére son
impatience : les courdnts vont !mr!\drt
comme en (émoigne cette épave qu'il a repé-
chée et gque Rodrigue reconnall comme drant
celle du navire sur lequel son frére, le pére
jésuite, s"étail embargué.

9. La forteresse de Mogador

Prouhéze est donc finalement venue 3 <
rendes-vous que Camille autrefois fui avan
donné. Elle lui signific qu'il est dorénavant
30U 300 commanderment.

10.

Rencontre miraculeuse du vice-roi de Naples
de Doda Musique dans la forét vierge de
ile. Elle essaie de lui faire entendre une
ceraine musique, ¢ bientt la divine musi-
que est en lui,

11. Une salle de torture dans la forteresse
de Mogador

Don Camille fair connaitre & Rodrigue la
réponse de Prouhére au message du rod dont
il erait posteur @ w Je reste, Partes. «

1

Dres conguistadores en perdition, quelque
pary dans une forét vierge J' Amérique.

3.

L'ombre double de Prouhése ot de Rodrigue
raconte comment les deus amants se sont
unis sur les rempants de Mogador o porte
ACCUSALION COnire eux.

.

La Lune, idmoin de Pévénement, se Uespli-
que et 'explique aux amants désormais
séparés.
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Journal de bord

(Scéne 1) C'est & I'époque ol s'élabo-
rait la distribution qu’Antoine décida de
la coupure de cette scéne. Elle permettait
d’économiser un ou deux acteurs, et de
rendre moins acrobatique les parcours de
roles que nous ¢laborions alors. Consé-
quence immediate © la deuxieme journée
s'ouvrait sur I'lrrépressible, c'est-a-dire
Pierre Vial, I'ex-annoncier de la premiére
Journée. Raisons foraines donc en appa-
rence. Cette coupe n'avait cependant pas
vocation d'étre I'unique entorse a l'inté-
gralité annoncee. En reéalité elle le fut
car, par la suite, il ne fut plus possible
d’arracher aux acteurs la chair de cette
vie imaginaire patiemment constituée au
fil de la répétition. Cette coupure initiale
avait quelque chose de conjuratoire.
Peut-étre aussi qu'Antoine, songeant a
ceux qui viendraient aprés lui, aura voulu
leur laisser la possibilité de monter un
Jour la «véritable intégrale » du Soulier
de satin.

(Scéne IT) Toute la scéne se joue sur le
mode : ce soir on improvise. 11 suffit de
penser a Strehler, en répétition publique,
pour comprendre la nature de I'Irré-
pressible.

L’Irrépressible fait une critique en régle
du role de I'annoncier et d'une certaine
conception du théatre. Il est comme ce
personnage de Quai des brumes qui peint
les choses qui sont derriére les choses,
Quand il voit un nageur, ¢'est un noyé
qu'il peint. A noter que le réalisme socia-
liste fait I'inverse.

L’acteur est ici le sémaphore de la réa-
lité. 11 incarne les didascalies, manipule le
récit au gré de son humeur. Toute I'inso-
lence et la désinvolture de Claudel se ras-
semblent sur lui.

PREFACE
AU «SOULIER DE SATIN »

Tout le monde connait dans les musées ces
tableaux de peintres flamands,

Ou I'on voit quelque saint Evéque martyrisé
3 'ombre d’un moulin a vent,

Ou ces histoires grandioses de I'Ancien et du
Nouveau Testament

Et dans le fond une terre quon laboure, un
austre avec son fagot,

Un fauconnier a la chasse, une tour, un arbre,
un bateau,
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Un ange qui joue du violon dans le ciel, un
autre qui tient une coupe,

Et toutes sortes de petites sceénes drolatiques
qu’il faut regarder a la loupe.

Chaque personnage de cette grande page
peinte serait bien embarrassé de |:ﬁrc qu’est-ce
qu'll y fait,

Mais I’enfant qui regarde tout ga d’un seul
coup est profondément satisfait.

Le bonhomme que I'on martyrise et I'autre
qui trace son sillon

Tout ¢a va trés bien ensemble, je n’ai pas
besoin d’explication,

«S'1l y a un rapport, trouvez-le, dit le pein-
tre, ¢a saute de tous les cotés comme une puce. »

L’auteur qui a liché ce grain vivant de sel noir
sourit et se réjouit de son astuce.

A bord de '« Ile-de-France »,
28 septembre 1930.

Paul Claudel

13 avril. Madeleine Marion et Ludmila
Mikaél enfin face a face. Elles furent
toutes deux Ysé. Et voici que le théitre
de Claudel les réunit. Intense émotion sur
le visage d’Antoine en cet instant qui voit
deux moments de sa vie claudélienne se
réincarner sur la scéne.

(Scéne 111) On suit a la lettre la didas-
calie. On se signe et on s’assoit. Comme
avant un combat singulier. Cote a cote,
face au public, jouant pour I'éternité. On
dirait des parents conversant sur le sort
de leurs enfants. Les points de vue sont
inconciliables.

« Ce n’est pas 'amour qui fait le
mariage mais le consentement. » Avec
quelle passion Antoine incarne ces mots-
la! Et je songe a toute cette lignée de
vieillards qu’il aura joués. Comme s’il lui
fallait vivre la vieillesse au théatre
sachant qu’elle lui serait interdite par
ailleurs.

J'aide Antoine a4 se mettre en scéne.
On ne cherche aucune place. Toul se
déduit du sens. Il traque I'intonation
juste, construit la partition de sa pensée
dans un ressassement perpétuel du maté-
riau sonore. Probléme de mémoire, dit-il.
Cette angoisse du trou de mémoire
I’envahit un peu plus chaque jour. Mais
il s’acharne a frayer I"'unique chemin qui
conduit a la plénitude du jeu.
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d'Alfred de Vigny : I'espérance

est une licheté. Pélage n'espére plus rien.

Rien que la volupté du désastre.
Episodiquement, les protagonistes du
Soulier de satin oublient le Sacrement,
mais le Sacrement, comme |'inconscient,
se rappelle & eux.
Toute notre entreprise d'interprétation

homme cn chute libre. Mais I'acteur sor-
tant de scéne s'en va pleurer sa honte.
(Scéne V) La scéne est comme une

parabole christique sur un sujet qui n'est
pas évangélique. Claudel y développe unc
théologie de 1'art gui est en méme temps
un plaidoyer pro domo du poéte pour
son art poétique. C'est unc virulente criti-

consiste & lutter contre I'idée regue de la
générosité fatrasique de Claudel. Tout ici
a son impéricuse nécessité.

Le Soulier de satin est une ceuvre deux
fois fictive et cela crée un inconscient lit-
téraire aux personnages.

Nuit d'intégrale. Antoine, dans un trou
de mémoire d'anthologie, prend tout son
texte au souffleur, batant I'air de
ses bras comme un nageur a 'asphyxie.
Le public applaudit la vaillance de cet

que du conformisme petit-bourgeois de
I'Eglise catholique dont Claudel a tant
souffert. Il ne haissait rien tant que la
bondicuserie doucereuse,

Le vice-roi de Naples, 4 la maniére de
Louis 11 de Baviére, soutient que 'art
peut transformer le monde bien plus que
ne le ferait la politique. Il est illuminé
par une sainte colére. C'est un prédicant
de la Contre-Réforme, celle du début
de ce siécle qui vomissait la laicité,



\e radical-socialisme et les instituteurs.

1l v a une telle volonie d «_:ﬂsn_lSM-
ment » ici qu'il ne faut pet-ELre jouet
que cela. Le vice-roi de Maples est une
figure christique dispensant Iadbéo"“:" 3
parole & ses disciples. Et P'on décou d
Ia fin que le chapelain est le pharisien de

tre parabole .
“Ch.‘lquc personnage porie avec lui son
attribut, Ft quand ce personnage
n'est plus écrit, il disparait aussitol.

Cet archéologue est un saint savant,
capahle de reco! er la vie & partir
d'une simple trace fossilisée. Un poéte et
un homme de thédire en somme. .

Le Soulier de sarin inclut cette familia-
rité que nous avons cue, enfants, 8 regar-
der les cartes de géographie et & réver sur
elles.

Une régle générale ; éviter tous les
points d"opacité, dans la mise en scéne et
dans le jen, qui fatigueraient be specta-
teur. L'effort mental que nous lai
demandons et déjd considérable. 1l nous
faut faire ceuvre de clarté. Allier lucidité
€t passion. _

(Scéne VI wEtrew, cela va toujours,
mais wapparaiire », cest 13 la question,
Comment faire apparafire une constel
lation?

MNous donneroms 4 sainl Jacques un
aspect fraternel. Certes, Il est un peu fou.
A la maniére d*Antonin Artaud : prophé-
tique et plein de douceur.

Saint Jacques parle avec un certain
contentement. Les mots sont dans sa
hfmche comme des friandises, Dans son
sillage, on sémera des drodles, Iin'ya quc
le merveilleus qui soit beau,

Ici encore 52 vérifie cette lo © le thédire
PEut [oul Incarner,
une consiellation par exemple,

e ————

T
Le Soulier de satin mile gy,
personnages humaing des Sy,
surnaturels: saint Jacques,
et les autres saintg, 1" Cnbre
double, la Lune, 1'Ange Bardien,
on ne peut les représenter conge
des vivants ordinaires,
Ou bien, si on le fait, i1 fap
que cela signifie que l'on a
bien décidé de donner une chair
aux idfes. Le surnaturel desrait
peut-&tre avoir 1'air plus naturs]
gue le reste. Alors on n'aues pas
1a tentation de rire si 1'Ange
est enrhumé, ou si saint Jacques
trébuche. Chacun connalt des
anecdotes de thédtre ol les
entités spirituelles, bravement
joutes par des acteurs, perdent
leur perrugue ou leur pantalon
et dévoilent leur corps.
Nous avouerons 1'incarnation.
AV,
e

—_—









Souvenir de cesee puie de folie & travers L Bel
sur et la Hollande. Les deus auromobiles, s
B e achene pour elle 3 Anvers. La Meuse
e rencontree, wars ponts mi bacy, mouy
riant partout ke passage. L'homme qui veut
coups e couteau. Passage 3a

um, L'asrivée 3 Uered
sgence, Aspeat de cette ville ver
qui me semble atroce et inhumacne,
e Rameaus, avmil 1925, Retour 3
e par-devant et par<terricre
mens du §31, chaussée de Char-
de chambre encore au mur, ba

Ce
et

ohe Robert 3 53 pension. -
Vae & Chivetogne. Retour 3 Daris. Larmes 3
N0, Pigues, Le lendemain cemte lerre de
Wierbaden de Lintmer. Et depuis aucune nou
velle. Fn Angleterre, paraitil, V. en Belgique.
Ma: 1925, Bruxelles encore.

Paul Claudel
Jowrmal)

Birarrement, et covme toujours,
i1y & fore 3 craindre - mals
commant L'ergdicner 7 - gue notre
ise en sclne du Soulier de satin,
loln d'spparaltre conformiste et

diste du Saint .
axble, par son scrupule méme et
1a volomté de dévoiler le sens du
taxte, outrancldre et parodigue.
Figure connue |

AV,

Avtrefais il ne se préoccupail, ditdl,
gue de metire en scéne les (hémes.
Aujourdhui il s*emplisie & crofser la
irame 1 la chaine, la fable e Jes thémes.




Scine LX) Dans cetie scéne comme ail-
Yewrs, inuile de chercher des places. Mais
ayons I'inrelligence de ce quion dit et
Pespace délivrera son sens.

01 s"agit d'un combat, &'un jeu avee la
mort, métaphore du combal ameureus
Bras de fer menial entre Camille &1 Prou
hitze. Elle bluffe & ses risgues et périls
mais elle va jusquan bout de
Phumitiation. Elle se mogue ferocement
de Camille.

On dirait les dialogues &'on film fran-
fais des années trente. Elle a du goin
pour cet homme-1d, violent, maguercau et
tortionnaire. D' Amalric 4 Camille, Clau.
del agerave le wrait. Ce 1ype d'homme I'a
fascimd. La crise de Partage de nndi, ce
Tt aussi cette tentation nmbaldienne
pour Claudel de s lancer dans des 1rafics
plus ou moins douteus,

Antoine evoque o Trapédie aprimisie
de Vichniewski, Longue digression sur le
thédire dan.

31 mars. Aprés V'effort mental du pee-
mier jel, nous iraversans un moment de
fatigue. Amoine est malade, Je temps de
la répiition, mangé par ks deun bouts
Les comédiens sollicitent des jours de
Hberre. Ludmila devra s'absenter 1rois
semaines en mai, On perd du temps
comme on perdrail son sang mais pewts
Eure que le temps n'est rien, guil ne se
perd ni ne se pagne et que ¢'est seulement
!'un!ol:\c Qui MOnNle COMIME une marée
de

risrnr X1 1l ¥ a une prédestination de

L hemme ne songeail pas au
c T et mn.ln n, & Pécart, dans la foréy
vietge de Sicile, l'amour le foudrode.

Le vice-rol rencontre une espece de
Mélisande, une petite sauvageonne g

maitrise de 1"eaw. du feu, e de la
mourriture. Il est i sa merci. Cest dans.
un po man’s land gue le roi est veno
s"echower, incognito, et voild que Mamour
s révele

Ce que le vice-rof peut apprendre éga-
Temeni de Musigue, c'est d"apparter
4 sa vie inerén et Uapplicaton d'un
musicien qui dechiffre

Cetie seene partivipe de la structure dy
songe. Songe d'ung nuit d'é

ussi de o Tenpére,
e toute I"histoire de
ImOur mous esl raconide. La révélation
s'incarne dans une femme, et 4 1rver
ellz, on entrevoi oo que peut re 'amour
divin. Musique doone & sa maniére

Ia gfinition du rdle theclogique
femme aimee

Iy a plus d'une correspos
Tgitur et le Soulier de satm. Se 50
epalement de cene muscienne du sil
dont parle Mallarme.

SAINTE

A s fenétre recelant
Le sanual vieux
De sa viale éincelant

Jadis avec flite o mandore,

e

&

e pile, etalant
D o danl
e vieux qui se déplic

l)u M \i_ml. ¢ ruselant
Jadss selon vépre et compl

A ce vitrage J'ostensois
Que frile une harpe par A
Formée avec son ol du soir
our la delicate phalange

Du deigt que, sans le viewx santal
Ni le vieus livre, elle balance

Sur le plumage instrume:

Musicienne du silence.

Mallarmie
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Entre-temps (2)

Ludmila Mikagl

« 5i je me donne, e SEIPETORE
que Toul ernire... -
iProuhiére)

In premiére répétition, j"avais « rendes-
?nusupmn Anzoine o1 Claoded, Relro\f\_‘".l'
Jes antenduss depiss Perizge di michi, Cetait
£n méms temps mon premier speciacle hors
de la Comédie-Frangaise Sepliv vingt ant.
Jral mis du temps a me libérer d'on orac
énorme. L "creu était considerable. 11y avai
de plus ke souvenis de Parrare, & parfait dans
son résulias. Allut-on faire auss bien? Bt
Provhere serai-elle & la hasteur d'¥sé?
Javais per des aures paEun ue je Connais
Sals pen, j"avais le sentiment de devoir prous
ver quelgue choss trés vite.

Al COMPICNCEMEAL, J¢ RS $A4S Pas par
quel bout prendre ee rdle, Antoine faisait tout
le 1emps allusion 3 Rose mais jo ne retrou-
wais pas dam Prouhéee PYsé gue javad
connue. En panicolier. j'avais oublié
comment rendre 1o masculinité du rile. Je nc
retrouvais plus |z chemin. Je raconte 12 dis
sensations et des anpoiases 10 inérieures,
Au-dehorn regnail une irés grande bienves|-
lance. L espace refait @ neul de la salle de
répétition, I'aménagement dey hosaires, la
sérénié " Amioine, our érait fait powr vous.
menire en confiance. By a eu des répetitions
qui Faren de trés prands moments de bon-
beur e dsbandon formidable, Ja retrouve
n metteur en scéns beaucoap plus i I"écoule
de Pactewr qu'suirefuis. Dans Perfage
midi, Antoinc apiwail omme un chel
d’orchestre ires exipeant devant la parsition.
11 nowus michait davantaze be travail, Avec fe
Seulier, on se devas d'étre des acicurs adul-
tes, libres dams l'enercice de beur an.

L angorse m'a pew a peu quittée quand j'ai
compris gu'il fallait revouser Iallégresse et
la jutilation inhérentes & ce thédrre, La dif-
Ticulté du rdde réside dans les dews premisres
Journées. Dans b froisieme. |'éuais comme sur
un nuage ghsant des bras de I'ange 4 ceux
de Camille poue i avec lasoéne des adicus,
Ce n'est que dans ceate troisieme journde que
Je retrouvais véritablement Ie ben unisanm Y
i Prouhére, patce qutil y avain la de nouvean
1a Femme mire que j"aviis connwe dans Par.
fepe, Chague repeésentation m'a permis
d'approfondic le rdbe. Je I'al joué de misuy
o misuy

J'ai adoré la vie de b coulisse. Le grand
entracse o 'on mangean conemble, lsy rires,
les sulidariiés swereres, f'amus tout celn ef
plus encore ortte fagon dont ey Smes affiog-
tabent, Lew gens éaaient dans unc telle authen.
ticité, iy avaient trop & jouer au-dehors paur

mu:a\muﬂsu. On §'§_l

almés €1 nous étions pourtant (res
:?l‘:.;::s L'immense talent & Antaine, & m
gussi d'avoir su constituer cetle troupe ami
cale, On Faimair ui et P'en respectail ceut
qu'fl avt cheisis. A la fin de 2 trofsiéme
journée, quand e sontais de scene. | e bau.
Jeversée de voir bz nombre d'acteurs en coul-
[isse qui nows avaien ecoutés, consticnls du
danger quguel nous iR EXposEs f qui AoLS
avafent souteaos du regard tout au fong de
Ia scene, On dlait [rés 3 I'écoute bes uns des
autres,

Je me souviens aussi avec bonheur de cette
scéne des ministres dans |3 quatriéme jour-
mée o je faisais de la figuration. C'éait un
moment parfois de pure improvisation, un
moment d'épuisement et de joiz, On se devi-
a1 S0l 0 MASGUES SA05 VTLIMETH 42 Fecon-
paitre. Le fou rire nous saisissait parfols
Césail nocalement surréaliste, 1 v avait aussi
cetie sone aves Antoine, 11 éait pour la pre-
mitre fois mon pastenaire de jeu. Jene vou-
lnis pas Je devevoir. Jesavals qu'il 'y aurait
pas moyen de venir i ce rendes-vous sans que
3¢ me donne 1oet entiére dans le jea,

Or a commence trongqué, marilé, aves ce
fractionnement de Fecuvre en deuy partics.
Puis Uintégrale es1 venue et les applandisse-
ments d'anthologie. Ce matin-1d, qui fut un
peu celui de notre reserrection, je ne savais
plus o "éais, Qui étail 'acisur T Qui le spec-
tateur ? Noos ne [xisions plus qu'un. Clest
dans cos moments-la que 1ot prend sens, gue
I'on comprend pourguoi on es1 actrice,

La femme dans le thédwre de Claudel est
intéparable d'un parcours initialique de
I'homme. Elle est Faccoucheuse. Elle mon-
1re le chermin gui oséne 3 V'amour divin. Lidée
e Dieu désormais menvahit de plus en pl
en dehors des Eglises et de lewrs dopmes
el des riles, des rencontres, qui vous Tont
avancer dans voLre propre vie, Mais que jouer
aprescela? I'en parle et c'est encore brilant
ménie apwes quotre ans. On ne s'en remet pas.
Er pourtani, il faut retournce aus choscs
communcs, ne pas desespérer, penser que tout
cela donmera vie & d'autees choses,

Javais une passion pour la quatsiéine jour-
née. Au petit matin, je momais secrétement
toul on haut des grading pour voir ma fille
Sept-Epees parler i Rodrigue de cerie femme
GUe J"avais €46 et qui était morte dans Pexplo.
«’1‘@0?:: l:h“:?d"u" Fetais heurcuse et fidre

r ille, Beuseuse de cetie Aliation
::.r' \?Iel' Drésille et moi, Le Soufier de

i o' fail croi o
e de Phmg, i eardientatd

Tout au long de cette aventure, j'ai puist
o force dans I3 présence clairvoyante

weine, I voyait claie 4 travers Yoy Bires.

portet encote un

10 savait 1rés exactemen; g

sait appel i ce quil a.;ﬁ"é.'"_ y
€N 0l Sous son reeard, on fa); o
i e cette sensation arslagye o, -
er €1 Giriiber, ave dex poces o
savent toul de ¢e que on cacy, an 3
devra dONNET o que 'on potrs o
qu'on est aimee e repandée de |e'
14 Je n"al toujouss pas réal;
parmi nows. Sovens-lu fidsle,
soujours fe meillens de noes.mis
me 5ot plus 1L pour nous v inginer (.-Eu
el sarin ma plomeés dams up be, ¥
organisue of spirituel profond - -
ew parfols |3 sensation de loier u;;‘"-'-‘
bras de 'ange tout pariculistemees |

Propos recacillis par Ely Resemy

Robin Renucci

=« Mourez-done par ev Christ en vow eoyffy
Qui mappelle avee un o fermble if que o
refusez de me donner s

(Camille)

Ce fut pour moi un spectacl cventiel. fece
v

remercierai jamais asser Anpid
penst & moi pour le rdle de Camul
eu cet espwrit devin, en m'anriby
tions que moi-méme §
d"incarner, de m'avor fas conflare
MENT €L $ans réserve.

1l y a comme ¢a dans la vied'sn
moments rares ob s'elablit uns
intense entre un rile et sof. 1 o colle 2Lt
pean el ne vous Biche pas de widn Amoins
m'a fait découvtit une inumense sufines
Ce eri de Camille, s beas en croiy dam
nuit étoilée, il vibre encore en mal. J'aies
ché 1 & des zones qui mretaiont jusqu'alen
inconnues, Ce fut comms un 2ppel 3 = oA
4 des choses tres fortes. Depais lars 1655
beaucoup plus attentif aus quetans "f'@"n
ses, beaucoup ples evigeant dans
réponses, It

Ce qui me revient d'abord & 1w P':r
e sont des moments d‘imm«_emmnﬂ. e
exemple, cette violenor dont mmarpi
sur Ludmily, j'en avais hanie € <0 %

|a pewmis
temyps, dans la prosimisé, dam

I Ml ur ‘c
de nos corps et de nos ames, n"‘ o

libsereé d'enfants. Je me soied
avee lequel je me congentratt avan

en scdne. Assis sur une (Iune:";‘_r',_ﬂ.
chaise qui semblait peu 3 peu e

1 et




- fuicai¢ Je vide en mai. J"Etais comme une

”,}‘?”L;m creuse préte a se laisser plus
- envahit par e dle. a1l v a dela femme

e % boSintelnr ot

i o, coctne dit C‘allmllt‘_ ] avais foi dans
v personnage €t je jouais & la grdce de
;'_'.'\',_ A chague fois, & 1a grdce de Diey. le
e souniens bien sir du moment des saluts,
I plus fnouis il m'aie éré donné de vivre,
Ja ercore en mémoite e perchman cn far-
s devast Mok qui venait de passer la nuit
Y captet ke Soulier de safin.

Qraand je songe aux cépdiitions, j'ai le sou-
vepir d'une immense liberté, La confiance
sams [aifle 4" Antoine m"a liéralement libére,
Oz mait toujours Pimpression d'aller 4
['essentiel sans jamais se sentir contraint. Par
touches successives, par approximations, 11
tediquait le cap. &clairain la route et Pacteur
g'zvat plus qu'a L"avancer et peaufiner par
bil-mEme, comme un bon artisan, o "objet »
de sen rdle. J'1 appris mon 1exte trés vite,
@ wec semaine, Je voulais frapper fon
Fentrée de jeu. Beaocoup de temps «'écou-
it 11201 qu'on ne revienne sur une scéne,
o mens parfois, mais 3 chaque fois on avan-
22 d'une maniere décisive. Je n'aime déci-
fément pas les metteurs en scéne qui vous
déple e pied, avec qui il faut faire o0 'on
ot 4t 2 faire. Antoine fait e contraire
gt celr. C'érait un homme qui vous rappe-
lait & vaeee devoir d"Ere libre.

La vie en coutigse était sous Ie signe du rire.
Oe gleurast sar scéne mais on riait dans la vie,
r!’-‘ﬂ_}ms de dormic par intermittence. Je me
lssais gagner par Uedeur des maguillages.
l.‘f:.‘;& voir Aurelien avec ses ailes d'ange
ool sa dermidte plume sur son picd peint en
. Fsimais ces paillettes qui vous restent sur

19955 au petit matin. Bt puis quand il fai-
KU grand jour, qu'on en avait fini, on ren-
U201 I'dte] du Prieuré avec I'impression
;;m-qunnt_wl som jus, mais insouciants

ThEE jamais, Une vie commeniait pour
h"""“ < news, nous allions nows coucher,
mf::;qu: dans quelques heures 1out allait
ns-m:,,“:“ 1y avair véritablement une
e € 1005, une bomé réelle qui a Fait

2 120 ensemble,

.C‘“ﬂr\;u: & lansformé le rezard que je por-

< mm_.j A pagné en matwrité. Ceme
G ThS€ 8 rendu plus exigeant dans mes
N, iy © comme au cinéma,

Propas recucillis par Eloi Recoing.

Jeanne Vitez

«Non. non, je ne suis pas Jatigude, »
(La bouchére)

Je garde pour moi-méme un souvenir rrés
contradictoire de cetie avenure. Je fus hew-
reuse nl_'cr: #re et en méme temps dégue que
mon PETE ME e propose pas un erand rile,
Jevoyais trop bien qu'il désirait ma présence
dalm I:_ spectacle parce que cela le ras surait,
lui. Jérais dégue de IMimpureté du motif et
figre malgré tout de lui dire utile, d"avair ce
rdle protecteur.

Aves le temps, j'ai plutdt le sentiment
d'avoir été d'un spectacle douloureny, La pré-
sence de trois générations Vitez au coeur du
projet m'a beaucoup perturbée, Je regardais
ma fille jouer la scene des adieus et je pleu-
Fais comme une madeleine, au-deld du mison-
nable, quand elle disait ces mots = « Mére ne
m'abandonne pas! « Et I'adresse de Prouhiee
ala Vierge, au moment de 'offrande, m"allait
droil au ceeur @ w O grande Maman effra-
vante ! » Je mapergois que j"ai éié cela, cette
grande maman effrayante qui veillait sur le
spectacle, sur son pére et sur sa fille. Celte
di ion biographique a véri pris.
le pas sur tout le reste, Cela confinait parfois
au psychodrame. Quand je voyais ma fillean
cdté de son grand-pére regardant de la cou-
lisse ma noyade, dans la scéne de la bouchére,
cela m'émouvait d'une maniére anormale.
Javais I'impression que nous constitwions un
rio infernal.

Cenend

sous la direction de
mon pére éwail un défice. Avec lui, je com-
prenais toul tres vite. Je serais incapable de
théariser sa pratique mais elle n'avait aucun
secret pour moi. C'était trés conforable, cenie
complicité sans opacité. Délicieux el savou-
reux comme I'accent et [a voix de Yannis
Kokkos. Je semais parfaitement \quand
Tangoisse le gagnuit et J'érais la, auentive aux
mauvements de son gtre. Sousvent, je le regar-
dais jouer mais j"avais du mal car |'an_'a|s tou-
jours pewr qu'il air un rrou de mdm:ourc. Jen
etaiy malade. Comme au temps d Herm_n
Pourtam &l jouait de micus en mieux. IJ:mm
que |r role de Schliemann sous la direction
de Bruno Baven a constitud un tournant déci-
sif dans sa fagon d'Eue en scéne.

Au fond, il n1'a roujours distribuée du_ru des
réles qu'on pourrait dire utilitaires, mais avee
cette paricularité que e personnage, en géné-
ral, se proméne & travers tout ]‘. spectacle.
Cétait déji le cas dans Faust et il en fut de
méme dans fe Soafier. Mes interventions tou-
tes les vingt minures, et ce jusqu'a I'« explicit
opus mirandum « que je chantais, ont éé un
véritable chemin de croix. Mais maleré la

douleur et In fatigue, j'en étais terriblement
Midre, J'assumais, comme i toujours assume,

Je me souviens des odeurs i des lumitres
eLde la température de chague scéne en Avi-
Enon. 11y avait une trés courte période de la
nuit, oil je devais mettre un chile. C'étoit
Juste avant mon entrée dans be rile de 1a boi-
chiére. Je me souviens de Gilbert Vilhon, déja
bien malade, prenant le frais sur sa chaise.
Je me souviens des eris ¢ aiscaus du soir el
deceus du matin qui n"&aient pas les mimes,
Je me souviens du petit matin de la derniére
imégrale o jai bu du champagne avec les
habillewses qui repassaient encore des costu-
mes & celte heure-la, tandis que le jour se
levait. Moment baroque et magique 4 ln fois.

Quand je songe 4 Pecuvre elle-méme, la
question qui revient toujours # mon esprit,
€3t celle de la paternitd. Qui de Redrigue ou
de Camille est le pére de Sepi-Epdes? Cette
question ne cessait pas de me hanter tandis
que je regardais ma fille incarner cette enfant
4 lerigine incertaine. J"ai moi-méme un rap-
[pert trés anpoissé & 1a maternité, aw Fail o ére
un = parent =, avoir perdu mon pére rend
désormals cette question d'autant plus vio-
lente peut-gtre. Je me dis qu'il faur avoir des
enfants mais qu'il faut lear garantir une ori-
gine et un foyer.

Dans cetre aventure, ma propre vie et la fie-
tion s¢ sont intimement mékées au point que
je 'ai plus su parfais les distinguer, ce qui
esl toujours dangereus sur une scéne de théi-
tre. Apris la derniére du Soulier de satin, je
me suis promis de ne ples retravailler en
famille, ou plus exactement, plus de celte
maniére-1a.

Propos recueillis par Elol Recoing,

Patrice Trottier

o Er la durniére fur.»

Ma plus grande inguidtude est venue de lalon-
guear du spectacle. Dés le premicr filage, j'ai
s que be temps du montage et de la cond uite
serait E serré, L i 1l
durée dusp | i it tout. 11 mye Fal-
lnit donc etre économe en tout et Irouver un
systéme cohérent. Je devais inventer quelque
chose de volonairement élémentaire. Au
regard de 'ampleur du projer, nous avions peu
demoyens. J*ai retrouvé, par la force des cho.
ses, des conditions de travail — et donc une
méthode — trés proches de celles quavait di
appliquer Pierre Saveron du temps de Vilar,
T"adopiais le principe suivani : upe scéne
= un effet lumineux (ou plusicurs 5ils s'avé-
raient i bles & la |
pénérale €1 si nous avions le temps de les cons-




truire). Je muimars_dcs liens thé_manqno
entre les sources principales, des rhmmnn] de
Jumibres 4 fonctions multipics. Je voulals
qu'on vaie le moins possible les projecieurs.
Tai fait enlever les passerelles, e1 camoufier
les apparcils en cantre-jour de facan que l¢
Fegard du spectaleur e sail £ aUCUD C38 pee-
purbé mais concentré sur jes aceurs. Les sour-
ces principales étaient plactes soil en haut des
raurs latéraus, soit dans les cuvertures nati-
relles des murs. J'ai utilisé tous les moyens
dsponibles : poursuites, rampe, lumiére laté-
rale — deja expérimentée dans Luwcréce
Borgla — et quelques nouveautes comme des
r és & des
collipuss canadiens, aves besquels je faisais
5o mouveir la mer, Leffet étail grossier €1
nail mais it fonctionnait ear il faisair appel
& Pimagitaire el |'imaginaire n'est jamais
dégu puisqu'il se nowrrit lui-méme. On éclai-
Fail aussi ks fenéores du Palais, lui redonnant
ainy, I'espace d'une scéne, sa fonction de
palais.

Tout mon travail sur fa lumiére a pour
souci essentic] la recherche d'une coherence
dans |'orientation des ombres. Je m'acharne
Atraquer les ombres parasites, & gommer les
indésirables, et je sais que ma lumiére prend
tournure quand |'atteins & cete cobérence. Le
Soulier de sotin me permenait d8re plus
désinvalie aves ce principe. 1l y avait un coté
forain dans ke spectacle qui 10lérai routes bkes
sudaces & toures les rransgressions.

Le montage a tenu du miracle. J'avais fait
un emploi du temps des plus rigoersux. On
n'avail pas le droit & V'erreur. La plube est
venue 1our boubeverser. La plupart des lumié-
res du speclacle se som faites & Faveugle.
Nous devions toud faire en méme temps. Les
nuits élaient comptées el de courte durée.
Aussi, en accord avec Antoine Vitez, tandis
quil faisalt répéter une seéne, je profinais de
1a présence des comédiens sur le plateau pour
construare 13 lumidre d'une autre scéne qui
souven n'avaid rien & voir avec celle réelle-
ment répétde ! C'étair la seule fagon de pro-
céder pour e priy le jour de la premiére.
Ceruains effers furent lintéralement improvi.
sés. Au soir de l2 premigre intégrale pourtant,
la conduite était préte mais be jour s'est beve
4 Ta fin de | rroisiéme journée of cone lumidre
mewfa‘ulemem elfaga celle des projecteurs.
C*#tait le plus bel effer du speciacle et je n'y
Elais pour rien. Nul ne I"avail prévu, ni non
phus que le sobsil frapperait la proue de Prou-
héze aux dernlers mots de la pitee © o Dl
“I'II:L“ aus hmes captives, o

La cour d'hoaneur est pour ouj s
quée de ce Soutier. Ce liey 5i diﬁlil:;‘ia?‘:..';:;,
pice au thédire, auta renconird 14 be texte
ideal, & la mesure de sa démesure. Ce 5, _

e fui une .
:: drune experience collective acquise tout au

fong de nos années.
Je voudrais dire
Jean Macé e Nathal
récieux collaboral e av

tpi:'l\: ‘:\ cans qui mes lumiéres n ‘auraient
jamais vu le jour (qui fut aussi lear perte).
Propas recuillis par Eloi Recoing.

d tour cc que je dois &
je Léger qui furent mes
reurs sur cetle aven-

Daniel Bougnoux

« L muir des vaisseqs, » Pour Yannis

Le ciel, sa foudre, ses oracles ont cessé de
faire _ Dieu n'élait pas s termible, of nous
['avens rendu optionnel ; ne reconnaissant
plus de divinilé, nous nows offrons de temps
4 aurre guelques divinisations secondaires,

retables de carton-pite, la m, 4
veines de u'n)ler tout "mm:qu:_,,
Vimmense plateau paralt irp pery o
gn‘-ami‘ Dans un monde qui s'ouvze, 1-,.4&'7"
n'a pas cncore Wouve sa place: q e
immense dans les commencements, J_;'h'.:
est familigre, on parle aux pojssars, oa
che hardiment sur la mer. Un soulier “Ja::.
son empreinte dans un eur. gt
Si I'enfance ex1 par excelionce Fige dy
= fécouvertes, 1o protagonias de o
histaire n*ont pas 1our i fait repudie |y h:
On devine be regard d*un Pere que.‘;:u--\lm:
sous lequel ils momrent qu'ils jouem 'B:r_,
silr ce Pére n'apparait pas, il vit retire dan,
les cintres, du cdié de [a Machine; @ ahas.
donne ses créatures a ka Mer aus mille bras,
 la mer qui, micuy gu'un decor ou use mas.
phore de thedtre, semble son elément méims.
A qui roule sur la mer, l= point five poss
un séricus probléme ; ou la traversee. Ce thei-

Notre époque est celle de la
rabattue ; de la religion replice sur P'art, et
de Fart sur les jeux. Jeus graves de I'amour,
o du théatre. Nous voulons bien encore ¥
aller (plus souvent qu'd la messe), mais &
condition de voir la machine. Refusant d'2tre
dupes, nous exigeons 10ujours qu'on nous
émerveille.

Aujourdhul (depuis qu'on nous a pro-
clame la terre ronds, 1 |2 société démocratl-
que}, la transcendance s'est réfugide en bas,
dans ce qui brille et se dérobe entre les hom-
mes; dans l'inatteignable du souvenir, de
Tenfance, du désir ou de avenir. Ce qui ne
s'ajuste pas, la blance, |'#can, fait réver
d'une impossible conciliation. Par exemple
entre "homme et [a femme. Nous divinisons
I'objet de nos nostalgies. Ce que nous cher-
chons est tout. Si la représentation au théd-
tre nous dépasse {de méme que le jeu déborde
chacun des acteurs), cetie fausse transcen-
dance de 1'art est fareément ironique : ce sont
des jouess qui nous dominent, c'est 4 I'arti-
fice que nous acquiesgons de bon caeur, 1] est
paient que Claudel, fort de sa bonne ot de 5a
mauvaise foi, a renchéri sur cette ironie
tmodernet de fa wranscendance; et que le
décor de Yannis Kokkos 8 merveilleusement
m&lﬂé::n dessein,

s dedascalics du Sewdier de satin nourris-
sent P'eeil du lecteur de visions exotiques ;u
barogquisantes, mais clles ont de quoi couler
la mise en scéne qui voudrait les exdcuter &
14 letwre, Déjouant e piége, Yanais Kokkos
& imaginé un décor soluble dans I'océan.
Aussi rigoureuses qu'éligames, ses solutions
conjuguent I'tconomie route classique de la
Béométric avec I'ellipse du mot d'espri
Bénie pas i . esprit. 11
Pas évident de figurer avee cette clarté
e m‘:l;;“ﬂelcliwd. Les caravelles
P 116 ses bras, les géanies proues-

tre est comme un baiser qu'en emvoiz, o ga
n'arrive pas. Une lettre v menra &y anres
4 parvenir, message pris dans 13 noisz, la na-
bulence des passions contrariess, de wenty
contraires, L amour st semblable au thedire,
il it de tout ce qui tremble 3 la dicance de
Pinatteignable, en vuc de la proue, amachan
aux guetteurs le cri « Terre tw domt la voile
frissonne. Les » dgux moitiés palpitanies « &
couple, comme la scéne &1 b salle, +ahou-
chent dans 'ombre double. )
Cette tension qui court de Falpha i lomia
du Soulier... et admirablement soulcoue pdf
Ie dispositif de 1a double proue [emprumée
au nom de Prouhére?), le retable aus el
gies doucement inclinées; dvaniés, e grands
visages donnent carrire A I'action (passan
des amants sépards) ; refermivs, les dews i
tits de ce rideau harogque ne parviennent s
tout & fail 4 s¢ joindre, le thédire demeure
entrouvert, §'elforce vers le fousher. Claudd
R'a pas mis l'épée du roi Marc emue 1S
amants de sa chanson de geste, mais HAF
I'étendue de | mer, qui fais courirles ardet
tes navettes. De Mogador 3 Panama, R
gue et Prouhéze vivent suspendus i | Fay
divine de leur séparation, ¢t pe seront i
blés que par Pabsence; ou par I S0ME
quand leurs dewy icdnes changées 0 0L
les recueillent, tandis que |3 mes 5
de lait sous la Lune. i
La lumiére de In seéne n'éclaire P :“,:
n'est pas faite « pour ére vue MAS poﬂ'; ¥
bue, pour que [dme vivanie ¥ “m";v,,,.a
sortir d'une traversbe de douze hﬂ":‘m an
les umiéres de la ville s raflu il
demeure eberlué, déposséde, SV g it
tement, la nef de Chaillot 8¢ SEE 0
reprend le thedre ¢t ne rend B
vaisseaux.
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Le Soulier de satin
de Paul Claudel

Avignon
Cour d’honneur du palais des Papes.
Premiére partie les 9, 15, 19 juillet 4 21 h.
Deuxiéme partie les 10, 16, 20 juillet & 22 h.
Intégrale les 11, 13, 17, 21 juillet & 21 h.

Barcelone
Mercat de les Flors du 5 au 10 octobre 1987.

Berlin
Dans le cadre de la commémoration
du 750¢ anniversaire de la ville
du 16 au 18 octobre 1987,

Clermont-Ferrand
Les 28 et 29 octobre 1987,

Paris
Théétre national de Chaillot.

Grand Théitre. Du 8 novembre au 20 décembre 1987,
Premiére partie les 11, 12, 14, 18, 20, 26, 28 novembre,
les 2, 4, 10, 12, 18 décembre.

Deuxiéme partie les 13, 19, 21, 25, 27 novembre,
les 3, 5, 9, 11, 16, 17, 19 décembre.

Intégrale les 8, 15, 22, 29 novembre,
les 6, 13, 20 décembre.

Bruxelles
Théétre national de Belgique
Du 10 au 31 janvier 1988,
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page 18 Georges Aperghis. Dessin de Y. Kokkos.

Premiére journée

page 22 Pierre Vial, Jeanne Vitez (I, 1).

pages 24-25  Pierre Vial, Jeanne Vitez (I, 1).

page 26 Serge Maggiani, Antoine Vitez ([, 1).
page 27 Robin Renucci, Ludmila Mikaél (1, 3).
page 28 Alexis Nitzer, Ludmila Mikaél (1, 5).
page 29 Jeanne Vitez (I, 5).

page 30 Jean-Marie Winling (I, 6).

page 31 Didier Sandre (1, 7).

page 32 Elisabeth Catroux (I, 8).

page 33 Ludmila Mikaél, Jany Gastaldi (I, 10).
page 34 Daniel Martin, Elisabeth Catroux (I, 11).
page 35 Aurélien Recoing, Ludmila Mikaél (I, 12).
page 36 Alexis Nitzer (1, 14).

page 37 Jeanne Vitez (I, 14).

Entre-temps (1) : photos des répétitions
pages 40-41  Redjep Mitrovitsa, Didier Sandre {1V, 2).

page 42 (en haut) Gilles David, Antoine Vitez, Didier Sandre (11, 8).
page 42 (en bas) Didier Sandre, Antoine Vitez (IV, 2).

page 43 Antoine Vitez, Ludmila Mikaél, Aurélien Recoing (111, B).
pages 44-45  Anne Benoit, Elisabeth Catroux (IV, 6).

page 45 Antoine Vitez, Daniel Martin (I, 11).

Deuxiéme journée

page 48 Pierre Vial, Madeleine Marion, Ludmila Mikaél, Jeanne Vitez (11, 2).
page 50 Madeleine Marion, Antoine Vitez (11, 3).

page 51 Ludmila Mikaél, Antoine Vitez (11, 4).

page 52 Redjep Mitrovitsa (I1, 5).

page 33 Serge Maggiani, Aurélien Recoing, Philippe Girard (11, 5)-

page 54 Antoine Vitez (11, 7).



Gilles David (11, 81

L3l AR -

# fla Mikagl, Robin Renucc (11, 9).
ﬁ"g » hﬁm Mitrowitsa, Jany Gastaldi {11, 10},
pagt . Robin Renucci, Didier Sandre (11, 11).
[t Dadier Sandre (15, 113
= Didier Sandre (U1, 1),
::: s Dominique Valadié (1, 14).

fatre-temps (2) ¢ photos des coulisses

La proue de Rodrigue au soleil couchant.
i :«ﬂ La pcwr d'honneur sous la pluie.
i a9 Les acteurs on coulise attendant que ta plais e,
M;‘ o Lecrure e notes aux acteurs duram bes [mempéries,
o n Un machiniste aprés le déluge.
ne 7 Acteurs 2 maquilinge en compagnie de Yannis Kokkos.
x I Yannis Kokkos, Ludmila Mikaél,

Troisieme journée

pages 1T 4, Gastaldi, A. Nitzer, R. Mitrovitsa, G, David (111, 1),

pape 8 Danicl Martin, Gilbert Vilhon (111

g T Didier Sandre, Jean-Marie Winling {111, 3).

page 50 Robin Renueed (111, T)

page &1 Lodmila Mikael (111, &),

page A2 Aurélien Recoing (U1, B).

page 83 Aurélien Recoing, Ludmila Mikagl (111, 8).

pages BABS  Robin Renucei, Ludmila Mika#l (111, 10,

pape 87 Philippe Girard (111 11).

poges B89 Didier Sandre, Gilles David (111, 12).

poges 8091 Didier Sandre, Ludmila Mikael, Judith Vitez, Aurélicn
Recoing. Gilles David ¢t I'ensemble de ta distribution (111, 13)

e 92 Ludmila Miksgl, Didser Sandee (111, 13).

page 91

Didier Sandre, Judith Vitez (111, 13}

Entre-temps (3) : photos des spectateurs

Tagr % Jack Lang parmi le public,

g 100001 Entracte un soir d'iniégrale:

Mgz U Specrateuss sous by pluie un jour dintégrale.
Page 00 Speciateurs emmitoullés au perit marin,

PEe M3 deoite) Parmi bes spectateurs, Jack Ralite, Alain Crombeoque.
Frangois Leotard, Mme Pompidou.

Bgt 104 Ley applawdisements 4 1a fin d"une iniégrake.

e 105 Sonic dev specrateurs au matin d*une intégrale,

Quatrieme journée

S rﬁilmm Catroux, JeanMarie Winling, Gilles David,
anic) Martin, Serge Maggiani (1Y, 1).
Tare |91 Redicp Mitcovins, Didice Sandire (V. 2.
43 Valerie Dréville v, 3y
18 gasche) Philippe Girard, Alexis Nitzer (1¥, 4).
P 114y '::nd..’.::ﬂ Gilles David, Serge Maggiani, Pietre Vial (1Y, 5).

th Catrows, Anne Benoi, Dominique Valadié, Jeanne Vitez
1 deus machinistes {1V, 6).

Fage 113

page 117 Didier Sandre & |'harmonium regardant {1V, T).
page 118 Didier Sandre, Valérie Dréville (1V, B).
page 119 Didier Sandre, Philippe Girard, Alexis Nitzer
et I'ensemble de la distrabition ligurant les minisres (IV, 9).
page 120 Didier Sandre ensouré des minfsres (1, 9).
page 122

Jeanne Viiez, Didier Sandre, Pierre Vial, Madeleine Marion,
Serge Maggiani, Jean-Marie Winling (IV, 11).

Explicit opus mirandum : photos des saluts
mages 124-12%, 127, 129, 130-130, 132,

Crédit photographique

I ensemble des aguarelles et des dessins figurant dans
ce bivre sont de Yannis Kokkos et o éé photographiés
par Jean-Loup Chasmet.

La photo de Paul Clawdel en page 2 provient du fonds
de Ia Sociéé Paul-Clandel et a &2 reproduite par Jean-
Laup Charmet. Celie en page 16 et de Joan Sanchez.
Toutes bes nurres pholographies reproduites dans oz livre

sont de :
Clapde Bricage, pages 4, 8, 11, 13, 3041,
64, 67, 68, 69, 70, 71, 12, 73, 76, 99,
103, 104, 103, 108-109,
§27, 1281249, 130-130,
aude Gafner, pages 23-23, 24-28, 26, 27, 28, 29, 30,
f\l 31, T3, 34, 35, 3, 37, 4645, 50, 51, 52, 53, $4, 55,
56, §7, 48, 59, 60, 61, 78, 79, 80, B, £2, B3, B4.85, 87,
THE9, 50-91, 92, 93, 112, 113, 117, 118, 119, 120,




Crédit textes

Saufl mention contraire, tous les textes cités de Paul Cl'aq-
del le sont d’aprés les (Euvres completes parues aux édi-
tions Gallimard. Ils sont toujours suivis dan_s le corps
du texte de |a signature du poéte et apparaissent aux
pages 28, 48-49, 50, 54-55, 58, 61, 77, 81, 83, 90, 110,
113, 120, 121,

Tous les textes d’ Antoine Vitez cités dans ce livre sont
suivis de sa signature. Certains ont été publiés dans Ia
revue I'Art du théatre, éditions Actes Sud. C’est le cas,
pages 27, 28, 52, 55, 82, 86. Les autres n’ont connu que
des publications restreintes dans le cadre de P'activité du
Théétre national de Chaillot ou sont totalement inédits,

Les autres textes cités dans ce livre sont :

pages 8-9, Antoine Vitez et Jean Mambrino, fragment
d’un entretien paru dans Thédtre en Europe, avri] 1987,
éditions Béba,

pages 15-17-18, fragment d’une conversation entre Yan-
nis Kokkos et Georges Aperghis, extrait de Georges
Aperghis, Actes Sud, 1990,

page 26, Prologue aux Mamelles de Tirésigs de Guil-
laume Apollinaire, cité d’aprés ’édition Pléiade, Gal.
limard,

page 56, «Saintey, poéme de Mallarmé cité d’apreés les
éditions Gallimard.

page 64, « La nuit des vaisseaux » de Danie] Bougnoux,
texte paru dans le numéro 10 de la revue I’Art dy théa-
fre, éditions Actes Sud.

page 94, «L’ouvrier d’un réve» de Michel Cournot,
paru dans le journal Ze Monde en novembre 1987,
pages 97-98, «La frontiére de I'univers » d’Anne Ubers-
feld, article pary dans le numéro 28 d’Alternatives thég-
trales, novembre 1987,

Page 114, «A une Madone », poéme de Baudelaire, cjt¢
d’aprés I'édition Pléiade des Envres complétes, chez
Gallimarq,

pages 120-121, lettre de Pau) Claudel, parue dans Je
numéro 9 de I revue l'Art dy théétre, automne 1988,
éditions Actes Sud,
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