


Le Soulier de satin

ou

Le Pire n'est pas toujours sQr

2 Le Pere jésuite (2* tableau) : sur fa seane vingt élaves d'une &cole rythmigue, portant chacune le
. costume “une vague”, simulent les mouvements de la mer. Le décor est ici entouré du cadre fixe
=dans lequel apparaissent tous les tebleaux. (Dassin de Lucien Coutaud)

IMAGES DE FRANCE

Le chateau arrigre du bateau amiral {32 tableau). (Dessin de Lucien Coutaud)

“La chaussure est ce qui sépare le pied
de la terve, gui l'exhansse, qui
D'empéche d'érve souillé par la boue et
meurtri pav {'obsiacle. C'est de la foi,
clest de D'idée, c'est du ciel, qu'il faur
nous mettve aux pieds 5i nous voulons
assurer notre avancement, et c'est
pourguoi le Prophéte dit a son amie

qu'il "I'a chanssée de blen”
{Ezéchiel, XV1,10)".
{in cewvres complétes de Paul Claudel
tome XXII}.




Paul Claudel & I'épogue o if était ambassadeur a Washington {1927-1933)
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Duelques dates.

ﬁépéres biographigues

880

oy
1884
1885 .

1885

- 1887
- 1888
© 1889
1800

1892
183
1894
. 1895

1896

C 1900

. ©  Matiage des parents de Claudel.
1884
1886
- 1868
- sur-Fere en Tardenois dans I'Aisne.
1870

: érrangeéres.

~ Retour  la pratique religieuse.

Naissance de Camille Claudel.

Naissance de Louise Claudel.

6 aofit naissance de Paul Claudel 3 Villeneuve-

- 1904
Déménagements successifs dans l'est :
de la France de 18702 1879,

Premiére communion. fin des pratiques
religienses

Eleve 4 Louis-le-Grand 3 Paris.
Rencontre Marcel Schwob et Romain Rolland.

Baccalauréat de philosophie.
Commence une licence de droit.

Lecture des ILLUMINATIONS et ' UNE SAISON EN
EnrEr, d'Arthur Rimbaud. Choc,

Fréquente les mardis de Mallarmé.
Licencié en droit.
Ecole des Sciences politiques.

Renonce 4 I'Ecole des Langues orientales.
Regu premier au concours des Affaires

Fréquente Léon Daudet, Jules Renard.

Vice-consul 4 Boston.

Vice-consul 3 Hankéon,

Vice-consul 4 Shanghat. Voyage au Japon.

: Consul & Fourchéon. .
1 Premiére rencontre, lors d'un diner, avec Rose 1913
. Vetch, mariée et mére de quatre enfants. =

- Noél & Bethléem. 914
Retour 2 Villeneuve. b
. Premiére rencontre avec Gide et Jammes. 1915
Rettaite dans les abbayes de Solesmes 1916 -
- etde Ligugé.

Départ pour la Chine 4 bord de I'Ernest-Simons - 1917

i ol il retrouve Rose Vetch. :

190
- avec Rose Vetch,

Foutchéou. Débur de ses relations passionnelles

1903

.. Premiéres lettres de dénonciation au Quai

. Enquéte ordonnée par le Ministére.

1905 |
i © Claudel. 11 apprend la nouvelle un mois plus tard. -

1906

d'Orsay 4 propos de sa relation avec Rose.

. Sauvé du blime grice 4 Philippe Berthelor.

Rose, enceinte de Paul Claudel, embarque pour
- I'Burope brusquement. Elle ne donnera plus de

nouvelles jusqu'en 1913.
Naissance de Louise Verch, fille de Rose et de

* Nuit du 24 février dice "nuit de la Sexagésime™:

tentation du suicide.

En mars départ de Claudel pour 'Europe,
- Dravril & juin cherche Rose en Belgique

et en Hollande sans succes.
Retour 2 Villeneuve.

En mars, épouse Reine Sainte-Marie Pertin,
renconttée deux mois plus t6t 2 Lyon.

Départ en Chine.
1907

Consul 2 Hankéou, puis 2 Tientsin. Naissance

de sa fille Marie.
- 1908

Retour en France par le Transsibérien.

. Rencontre Jacques Rivigre.
; . Naissance de son fils Pierre.
Vice-consul & New-York. 1910

Consul & Prague. Naissance de sa fille Reine.

En France, rencontre Gide.
 Retour en France. Départ pour Shanghai 1911 . Divers voyages en France et en Europe.
. " Vice-consul & Fourchéou, en Chine. 9
1897
1898
1899

Consul 2 Francfort,

Voyage & Roche et Charleroi sur les traces de
. Rimbaud.
© Naissance de son fils Henri.

- Mort de son pére et internement de sa soeur
= Camille.

Consul & Hambourg puis ministére de la guerre -

. 4 Bordeaux.

Paris. conférences en Suisse et en Italie,

- Mission économique 2 Rome pour un projet
.. de chemin de fer du 45*™ parallzle

» Ministre au Brésil. Part 4 Rio avec Darius

- Milhaud sans sa famille.

Naissance de sa fille Renée 4 Paris.

Premiere lettre de Rose Vetch aprés 13 ans de

* silence.




Claudel & Shangai, vers 1895-1897.

La famiile, houlevard Port-Royal, vers 1885-87.
Devant Paul, son pare et sa sceur Camille et en premier plan sa mére et sa sceur Louise.

Paul Claudel et Héléne Hoppenot, vers 1923,

PHOTOS DE LA COLL. SUCCESSION PAUL CLAUBEL/DIFF. GALLIMARD
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b gusigues dates

Paul Claudel et sa femme

enmai 1933 4 leur arrivée & Bruxelles
¢ Paul Claudel sera

Ambassadeur de France

de 1933 & 1935.

ROGER-VIDLEET

: 1918 Voyages en Amérique centrale,

1919 - Ambassadeur au Danemark jusqu'en 1921.
1921 Ambassadeur au Japon de 1921 4 1927. Lors
i . d'un tremblement de terre, l'ambassade est
. détruite et avec elle la troisieme journée du
o - Soulier de satin,

| 1927 Ambassadeur 3 Washington.

. Acheéte le chiteau de Brangues dans 1'Isére.
:5:: 1929 Mort de sa mére.

1933 Ambassadeur & Bruxelles.

1935 Mort de sa sceur Louise.

. Fin de sa carrigre diplomatique.

. Se partage désormais entre Paris et Brangues.

1936 Paris. Gravement malade.

1940 -

1941

1943

1946

1951

1953
1955

Brangues occupé par les Allemands. Voyage a
Alger o il rencontre Saint-Exupéry.

Projets avec Jean-Louis Barraudt pour
TETE D'OR, LE SOULIER DE SATIN
et CHRISTOPHE COLOMB.

Mort de Camille Claudel en octobre.
27 novembre : premiére du SOULIER DE SATIN.

Election 2 I'Académie frangaise.

Entretiens avec Jean Amrouche
pour la télévision.
Mort de Rose Verch,

Maladie de cceur,

Meurt d'une crise cardiaque.
obstques nationales 4 Notre-Dame-de-Paris,

Septemnbre : inhumation & Brangues.




COLL. SUCCESSION PAUL CLAUDEL/DIFE. GALLIMARD

Paul Claudel lors des ses entretisns téiévisés avec Jean Amrouche en

1951.

COLL. SUCCESSION PAUL CLALDEL/DIFF, GALLIMARD

Le patriarche de Brangues, vers la fin de sa vig.

-

Dates de publication
des ceuvres théitrales
les plus importantes

1890 TETE D'OR,

1893 LA VILLE.

1300 L'ECHANGE.

1906 LE PARTAGE DE MIDI.

1911 L'orace.

1912 L'ANNONCE FAITE A MARIE.
1918 LE PAIN DUR.

1920 LE PERE HUMILIE.
LEs CHOEPHORES - LES EUMENIDES
(rraduic du grec)

1926 LA JEUNE FILLE VIGLAINE,

1929 LE LIVRE DE CHRISTOPHE COLOMB.
LFE SOULIER DE SATIN.

1938 JEANNE D'ARC AU BUCHER,
oratoric dramatique,

1940 . L'ANNONCE FAITE A MARIE avec nouvel acte IV,
1942 L'HisTOIRE DE TOBIE ET DE SARA.

1944 LE SoULIER DE SATIN, édition de scéne.

1947 - Réédition de la version intégrale.
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8 Les odpinss bicgraphiques.

Rosalig Vetch & Fou-tcheou, vers 1300,

7

OR

Faul Claudel en Chinois, vers 1895. Dessin de Foujita.

ADAGP, PARIS 1998,




biographigues.

laudel lui-méme, dans différents ouvrages, indique

que les deux pices LE PARTAGE DE MIDI et LE

SOULIER DE SATIN sont li€es 4 sa rencontre avec Rose
Verch. Elle 2 29 ans, lui 32, elle est matife, mére de quatre
enfants, lui est seul et n'a pas connu de femme. 11 vit une
période difficile, séparé de sa famille. Il céde 3 son attirance
pour Rose et vit avec elle une passion qui ['écartile et trans-
forme profondément le chrétien qu'il est. De cette liaison qui
dure quatre ans, de 1900 4 1904, au su de tous et en parti-
culier du mari de Madame Vetch, Claudel a peu parlé
quelques allusions dans sa correspondance, son JOURNAL,
dans LES MEMOIRES IMPROVISES recueillis par Jean Amtouche
pour la télévision : “un drame comme celui que j avais vécu ne pou-
vait pas finir brusquement ; il a laissé der ondulations prolongées et
on peut dire que LE SOULIER DE SATIN marque la réolution difini-
tive des différentes harmonies qui avaient agi avec tant de force sur
mies jeunes amndes. (...} 1 n'est pas complétement dans mon powvosr
de supprimer les profondes blessures que j'ai vessenties, Elles ont mis
utt certain kemps d se cicatyiser, mais en witme temps favais une vie
Dpléntére, vemplie par le mariage, remplie par les enfants; remplic par
le suecés pratique (...} I n'y a pas uniquement I\ amertume et lz dow-
beur. (...} Les circomstances ont permis qu'entre les deux Dartenaires
du PARTAGE DE MIDI ue resronvaille, on peut dive ait en Lient, ume
renconire, une explication, et finalement un apaisement dans un sens

—__ SeNionde (11/07/87)

dlevé. LE SOULIER DE SATIN porte la marque de cot apaisement”,
(MEMOIRES IMPROVISES DE Paur. CLaAUDEL). Qutre le drame
intérieur qu'il vit, Claudel subit une enquéte diligentée par
le Quai d'Orsay qui s'inquigte de la moralité de son consul
clest l'intervention de son ami Berthelot qui le sauve du
blime. Mais Rose, enceinte de lui, rentre en Europe ot
contrairement a ce qui était convenu entre eux, elle cesse de
lui écrire. cette séparation imposée d'aotit 1904, la nouvelle
tardive de la naissance de sa fille Louise provoquent chez lui
un désespoir violent qui éclate au cours de la nuit du 24
février 1903, vendredi de la Sexagésime. Dans sa cortespon-
dance il évoque cette nuit “oi i/ marchait dun mur 3 D autre en
delatant de vire avec le gofit de la mort entre les dents”. 1l rentre en
France et 1, entre avril et juin 1905, il se met 4 rechercher
Rose et sa fille en Belgique et en Hollande, Vainement. I est
rendu 4 une solitude totale. Grice & une recraite teli gieuse d
Ligugé, a la sollicitude de ses amis Francis Jammes et
Philippe Berthelot ; grice au temps il sort peu i pea de sa
détresse et de son silence et transpose son aventure 3
Villeneuve, en septembre 1905, dans le PARTAGE DE MiD1. 11
se guérit lentement de sa blessure et comprendra beancoup
plus tard, & l'époque de la rédaction du Sourier pE saTi,
entre 1919 et 1924 la nécessité méme du péché, inscrument
du salut, dans sa vie.

i Sur I’ Arthur-Simmons, ¢'est Paul
 Claudel qui met ce jourli la main
i sur Ia pantoufle, et la pantoufle est

celle d'une jeune femme qui st
montée & bord i I'escale de ja Réu-

Al _moisd'octobre 1900, Paul
Claude!, alors gérant da vice-
‘consulat de Foutchéou, vogue vers la
Chine, 3 bord du Arthur-

La mule de ’ogresse

Sur Iul?‘md“ @ﬂldl:l bj:;ﬂ. on
g'ennuic. I y a des § Ffm‘
l'mimx&m.y Et n{::: Cleudel de
participer 4 un jeu anglais appelé

« Hunt the slippers.
A l'origine, ¢'était un jen
d’enfxnts, qui est ue I méme

ue e cache-tampon frangais : un
objet est caché, le jen est de lc
retrouver,
Les grandes personnes de Grande-
Bretagne, qui sont guelquefois per-
- versss, en ont fait un jeu plus spé-
cial. L'objet caché est une mule de
femume, cette pantoufle du soir, de la
* nuit, qui agga:rticnt 4 I panoplie dex
vitements intimes, et qui est régulid-
rement, dz ce temps-ld, en satin.
Faut-il préciser ici que les sandales
&t antres epcarpins sont des « images
cachéenn du sexe de b femme ?

‘A
de la chose
et d'autant plus net que le mot afi]
en anglais, veut dire, de son ebtg
ajupon» st pous voici devant
r . «coureur de juponss,
| Lo monsieur qui s"découvert la mule
s daian o deni A e

fags
salier. Vnt;ndevim quelle nature
de gage, sans aller aux extrémes.

nion, en compegnic de son mari
('elle & guatre enfants). Elle
[} ime Vetch, Claudel 's

dé,)I; rencontrée, 3 Foutchéou,

I’snnée passée, lors d’un diner
g;affairu. Mais ng‘e;t li[,‘sur ce

tesu, qu'il pre U, parte-
naire de?-Huut the slippers, elle va
“&tre I'Ysé du Partage de midi. La
Dona Pouheze du Soulier dz satin,
d'ch le titre £trange de cette seconde

A la cinquidme scine du Soslier
de satin, Pouhdze, » tenast
Sor corwr dans une main ¢ son so0-
lier darxs I'asitre », dépose nom 2oG-
licr, comme ua ex-voto, dans lew
maivs d'use statue do la Vierge, et
. «Vierge mire, gardez domy
voire main mon malkeureux fm‘r
pied I... Quand Jessatera] de
m'blancer vers le mal, que ce soit
:lm un pf’:’diﬁoﬂm!nﬂ;d que,:':

ranges ex pied gauc
aventureux E&Hﬁ;ax entralné un

m droit récalcitrant ?», dit, de
Paul Claudel. .

« Le matin, le chant
d'unr seul oiseau... s

Dans Y cours dn Soulier de satin,
Dana Prouhdzs, Rose Vetch ge ria-
‘3uedlelnn' i d'éiranges plai

d’un homme & un autre, of va
jusqu'd se faire fouetter o torturer
8ans &n ressentir émoi, du
moins 3 ce quelle dit, et nous Iy
voyons se faire traiter de tous les

DOMS, « peste s, « coligues, « ldpres,  salon, sur le piano, les guéridons, Bl
« vnmp:’::’». «ogresse», «bou-  Tui ey unml:mg fo&n& de repro-
gresses, adiablesses, « foutue  ches, i« la michame fhe
chiennes. Mais jamais nous ne la Margotine, I'dme plus acire que o2
voydns boiter, jusqu’h sa mort. botting », R

La vraie Prouhze boitera plus Notre grand poite avec.ses
ted. L 23 oclobr 194% Claydel 3 grandes rions, Ty Sec, 12
quatre-vingt-un ans et Rose Vetch m-mgﬂ; midi aveo som Ysb, notre
soixante-dix-huit, Claudel note dans  Rodrigue et notre Camille g3 Sox-
son Jioumal qu'il est allé voir Rose  fier de satin, avec leur Donx Proy-
«& ia clinigue Rémuzat. Elle et hize, nous font décidemment pesser
cassé la jambe, rien qu'en faisant un  au petit Paul Claudej aves ses denx

Jaux mouvement. Elle est en verre,
Soixante-dix-huit ans. Toujours
aussi méckante s, PelHaml;& : le ‘mot
«verres vient rappeler Ia «pantog-
fle de vair> de Cendrillon.
| uant 3 « foujours qussi
| méchante», c’est Phomme qui résp-
’ dans I"ombre dv grand .
B’ jamais admis que Rose Veich
Pait «trahis. « Parfois, e matin, Ie
chant-d'un seul ciseau suffit & étein-
dre on nows les feux de la vengeance
‘et de la Jalousie s, &crit-il. Peat-dtre,
mais pour pas ;ﬁns de vingt
chez lui. Ne la trouve-t-it

ns sméchantes elle aussi, Dona

uli'?ue. ‘Dn?a Merveille, la
seconde mais plus ible passion
de Claudel, Mm= Al;';rucybl%ln ren-
contrée 3 is au Bréail, ells
aussi affectée d’upc petiie note
« godasse » 7 -

En cffet, Claudel, 3 Rio, « four-
nant comme un gros papilfon de
nuit autour de cette flamme virevol-
:gurg », comme ‘nous' !eﬁlit un

moin, snvoyait 3 Dona Musique
des poémes Tamour brilasta, e,

. lorsqu'il allait la voif 2 consalat
anglais o travaillait son wmani, il
trouvait ses podmies trafnast dans le

. basses &t I3 plus
s parcles les plus sublimes, il y a

randes seurs. Dans un texts mclé
?I ‘{aw que les femmes s'en nt,
C] ud:l"ég;i: Y Voq!;_g:aﬁtéur,qni
a gar son enfamce qvec ses
deux saurs plus dgbes ot bian pls
mialignes que lui un profond et sab
taire complexe d'inférioritd, Dans
noy disputes fréquenias jo.me rap-
pelie ne jamais avoir eu It dessws, et
dhl'ﬂ‘egr.;, il n};arrzi‘rfn{dg‘ .
mer, quelques gifles blen ¢ ’
avalent vite fait de me wlp au
sentiment de Pordre normal » = -

Maii oublions toutes ces

méchantes ! Place au Sowller de
satin, « amalgame d¢ soldats,
d'aventuriers, de missionnaires, de
dames sans vertu, de bonnes saurs
¢t de carmdlites en voie de transhu-
mance s | « Des choses les plus
sidres gux

suite st continuité », dit Claudel.

i Les trois coups soat frappés.

Antoine Vitez est au gouvernail, Au-
dessus de Ia cour du Palais, toutes

“les étoiles de Punivers! Et Payl

Claudel nous murmure : « Méme
pour le simple envol dun papillon,
le ciel 1out entier est nécessaire », -

MICHEL COUANDT.
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-----'oméosutlon

et' éditions.

I;é genése du texte.

aissons parler Claudel [ui-méme du moment oti germa en
[ui l'idée du SoULIER DE SATIN : "Tout ce drame était dans ma
thte & D'éat de suspension, ¢ qu'on appelle un &at colloidal. Bt cest en
ventrant d Parvis... que la premitve idé... s'est présentée dans mon
esprit, sous la forme d'une espée de fore nautique dont javais lidée,
Cette féte nantique, qui a &¢ reproduire dans la Quarritme Journée e
qui s'appelait dabord SoUS LE VENT DES ILEs BALEARES, Ft puis
alors j'ai emporté cette idée-la au Japon, Petit 2 petit los choses se somt
coagulées dans ma tite. J'ai compris ce gue ce drame & lui tout seul com-
Doriait de vastes hovizons, qui se sont placs en perspective devant moi,
Alors f'ai vecommencé & écvive le dyame, en partant du ler acte ot de
tout ce gui s'ensuit. Petit & petit les idées s'en somt agrégdes, et sutvant
mon mode de composition, qui n'est jamass fait davance, ot qui est,
Pouir ainsi dive, inspivé par la marche, par le développement, comme un
maycheny qui voit dautves bovizons se développer de plus en plus
devant iui, sans souvent qu'sl les ait prévus, les difftrentes jonrnées se
sont plactes 'une devridre lausve, chacune avec ses horizons, ses vues
latérales, ses souvenirs, ses aspirations, enfin tout ce qui fait la vie dun
homme et dun podte. D'autre part, la troisitme partie, que j'avass
complétement &rite, @ G désvuite dans 'incendic de Tokyo, et j'ai di
la reconstitwer de fond en comble." (MEMOIRES IMPROVISES de Paul
Claude]).

Composition du texte.

Le texte du SoULIER comporte A [a fin cette indication :
"Paris mai 1919 - Tokyo décembre 1924, Ces dates sont sans
doute exactes. Claudel écrit 2 Audrey Parr en 1919 : /' [lidée
de faire une espéce de petit drame espagnol oft l'on verra un views
conguistador vetour du Maroc oit il & déliveé mille captives et de
I Amérigue du Sud...”. 1] entreprend la composition du texte au
Japon 4 partir de 1921. Le 4 octobre 1922 il commence la 3t
Journée détruite dans le rremblement de rerre. Il la recompo-
se, la finit en 1924. En 1925, quand il quirte le Japon la ver-
sion intégrale du SOULIER est achevée. En 1942, en collabora-
tion avec Jean-Louis Barrault, Claudel doit éctire une nouvel-
le version pour la scéne car le Comité de lecture de la Comédie
frangaise trouve le texte trop long ; il resserre l'ensemble et la
Quatrieme Journée est pratiquement supprimée pour des rai-
sons thédtrales mais aussi de censure : "Je doute fort", écrit Jean-
Louis Barrault dans une lettre & Paul Claudel du 15 juiller
1942, “que la 4 Journée passe en ce momens G la censure. Relisen-la
en y pemsant ;| on ne fait que débarquer en Angleterre, mais ce n'est
ge'une fausse nouvelle..." On notera également que la derniére
scéne de la 3* Journée, celle dite "du Chisean-arritre” est pro-
fondément transformée (consulter les deux versions dans La
Pleiade théitre tome II).

Les éditions du texte.

1925 Publication de Ja 1* Journée dans le "Roseau d'or”.
. Publication de la scéne 4 de la 1** Journée dans des
"Morceaux choisis" chez Gallimard.
Le 23 décembre 1925 Claudel écrit 4 Gaston
Gallimard : "Je voudprais que chacune des quatre Journées
Jiit domnéz séparément en un volume distinct qui sortirait
apris un intervalle dun mois envivon. Le drame se prite
Jort bien @ cette disjonction, et le lectenr ne serast pas avca-
bié par cette masse de podsie qui autrement pourvait risguer
o de le décourager."
1928 . LE SOULIER DE SATIN paraft en 4 volumes avec des
. frontispices du peintre espagnol José-Maria Sert.
"Monsieur Sert termine ses dessins que nous allons faire
reporier suy pierve immiédiatement et demt nous pourrons
vous envoyer Gprenves d ici une quinzaine de jours. 1l a fait
quatre compositions : la premicve veprésente une vierge en
grand apparat, la deuxidme, le pévistyle dun palais avec
de nombreux personnages pittoresques, la troisiime, la
Proue dun navire avec le chitean davant, la dernitre, un
moine vecevant en plein ciel le baiser du Christ en Croix."
- (note de la NRF & Paul Claudel de juin 1928).
1929 - En juillet paraft une édition de luxe compléte puis
. une é&dition courante en un seul volume chez
+ Gallimard.
1944 © Nouvelle &dition pour la scéne, abregée, en collabo-
~* ration avec Jean-Louis Barrault, chez Gallimard.

ROGER-VIOLLET

%)

Paut Clauds!, Ambassadeur de France, devant les ruines de I'"Ambassade
de France & Tokyo, apres le remblement de terre de 1923,




@ langage
au centre de "oceuvre.

L'art poétique.

ive Claudel, c'est faive lexpérience d'une participation foroe.

Non par leffer dun envoiitement (rien ne prétend moins @ la
magie que c¢ langage), mais par la veriu dymmzque du geste et de
la parole, qui se transmet a# contact.” (Jean Starobinski in
PAROLE ET SILENCE, NRF 1955). “La sollicitation du langage
awdélion s'\advesse & notre corps. C'est par nos muscles et pay nos
sens qu'il entreprend de conquérir notre assentiment. I éveille nos
dispasitions motrices et sensitives. 1 offre a nos Jambes une pente d
gravir (o d descendye, il vemplit nos oveilles de bruits, nous comble

Vers et métaphores.

ans PAUL CLAUDEL, POETE CHRETIEN (Etudes,

Gallimard 1944) Jacques Rivigre écrit : “L'Asm e
Clandel est primitif ot continu. Le podte lui-méme dit son At poé-
tigue fondé sur la “méiaphore”, c'est-d-dire “le mot nonvean, I'opé-
ration qui résulte de la seule existence conjointe et simultanée de denx
choses différentes {... ). La métaphore est l'expression de la perpétuel-
le primitivité du monde ... Claudel pense avec des images, avec ses
sens. Sa pensée mime, comme toute pensée primitive et véritablement
profonde est vévitablement sensuelle {...} Ce ne sont pas seulement Jes
mots et Jes métaphores de Clandel qui sont naturvels, c'est aussi lenr
arvangement, lewr distribution vythmigue, leur mesure, le vers, Ce
vers est calqué sur un rythme naturel, le ryhme vespiratoive : le vers
est Je monvement le plus essentiel de ['éive humain, celui par lequel il
vit et profere sa vie. 1 manifeste ainsi @ chaque insiant, par sa lon-
gHeny et sa mesure méme, I'étar profond de qui le prononce
comme [\amplitude du vythme respiratoire varie avec la qualité de

Doy

d odeurs, ouvre & nos yenx des éendues colorées, transforme I'ééne-
ment en une bouchée savoureuse {... ). La force du langage dlandé-
Jien tient 4 ce que le sujet y est constamment &abli en posture d'ac-
tion. 11 profere, il explove, il affronte.” “La co-naissance claudé-
lienne assuve & chague objer du monde une égale gustification e une
dgale dignité, Dans cer univers qui se construit par appuis véci-
proques, toutes choses sont comprenantes en méme temps qu'elles sont
comprises, et la plus fréle créature est posée & sa place comme un sou-
tien de la machine entitve,”

Démotion, i se dilate et se contracte towr & towr{... ). La coupe du vers
corvespond non A des nuances d'dme, mais aux oscillations profondes
de D'ave toral, spivituel et corporel.{...} Le méme rythme naturel
anime lo drame tout enticr. Chague drame est un vers du podme
immense de la vie.”

“On a sonvent parlé de la conlenr et de la saveny des mots. Mais on
n'a jamais vien dit de leur tension, de I'état de tension de D'esprit qui
les profére, de lenr chargement”. (Paul Claudel in REFLEXTONS ET
PROPOSITIONS SUR LE VERS FRANGAIS).

Sur le vers encore, Jacques Madaube écrit in CLAUDEL ET LE
LANGAGE : “il est impossible de parler du langage de Clandel, du
langage selon Claudel,... sans ére vamené au vythme binaire de
Diambe : un temps faible, un temps fort, comme la systole et la dias-
tole du coenr, comme les denx temps de la vespivation, pest-Etve anssi
comme le Yin et le Yang des Chinois.”

Du vers au langage dramatique.

a structive méme du drame est infiniment plus complexe que celle
du podme, fit-il long. Elle est symphonique, et non plus senle-
ment mélodique. Chague persomnage a, sans doute, sa mélodie propre;
mais e drame, cest Dentrelacement, la vencontre, Daffrontement de ces
diverses mélodies. Clandel a vép&é sonvent que, chex lui, ce ne sont

we rdole du silence.

laudel, gui dispese dn langage le plus puissant, n'a cessé d'évo-

guer [andantissement du langage. 11 vemt 8ive un “semeur de
silence”. Mais pent-il y avoir un silence ? Bien sir le langage est
wn perpétuel sacvifice : il fat que le mot passe afin que la phra-
se existe ; il faut que le son s'éreigne afin que le sens demeu-
e.” Mais cela n'est pourtant pas une mort du langage {...}.
Clandel, qui a @¢ la plus magnifique figure de poite proférant,
semble avoir vouly limiter son vole & celui d'&omsant : il est celui qui
vegoit e parole intarisiable venne daillenrs” (Jean Starobinski in

!
i

pas les personnages qui provoquent une situation donnée, mais la
Situation, antéricure aux perionnages, qui les fvoque, Tour ainsi que
la phrase est antérienve aux mois qui la composent et qu'elle y appel-
le parce qu'elle en a besoin” (Jacques Madaule in CLAUDEL ET LE
LANGAGE).

PAROLE ET SILENCE DE CLAUDEL, NRF 1935).

Enfin Jacques Madaule rajoute : “nwl #'a autant que Clandel
ressenti cette névessité du silence... towt en sort et tout ¥ vetonrne... il
est difficile de vendre le silence sensible par des paroles. Clandel y a
vénssi pouriant dans le dialogue de la seconde Journée entre don
Pélage ot dofiz Honotia... Entre tous les personnages du SOULIER DE
SATIN, # en est un qui brille par son absence et qui est Dier méme,
Si on ne le voit nuble pavs, Cest qu'il est partont, comme Justement le
silence.”

sangwn,j 2P anuss ne sBelewy oF




5/ Les idées de

rlaudel

sur le théatre.

La nature du théitre.

Le poéme épique est un spectacle, le poime dramatique est une
action. Une action confide 3 dey acvenys... Le drame actualise,
compléte. authentifie, déve @ la valenr dexemple, un de ces dibats
inchoatifs au milieu desquels la vie courante ne cesse de nous Drome-
ner.. Nous péndirons dans la végion la plus obscure du corvean
bumain, celle du réve. Dans le réve, notre Esprit, vicuit 3 un dat pes-
sif ou semii-passif, celui de platean, est envabi par des Jantimes - d'oil
venus 2... Bb bien, jappellerai le drame un véve dirigd. Le thime -
ot vennt 2 - une fois imposé, surgissent les Dersonnages recratés par
un impresario masqué, pour, depuis lexposition jusqu'an dénouement,
son explication. Pex 3 peu tout Sorganmise... I'initiative vient de Lz

Les influences de Claudel.

vand il écrit le SOULIER DE SATIN, Claudel semble

imprégné de facon plus ou moins diffuse des
Espagnols, Lope de Vega et Calderon, des Elisabéthains,
Shakespeare en particulier. Il écrit dans Mes 1pBEs Sur 1E
THEATRE : "La technique de ce drame, volontasrement ou involon-
taivement, se rapyproche beancoup 4 la fois de Mancienne technigue du
théitre disabéthain ou de Calderon o, Plus vécemment, de la tech-
nigue du cinéma," Mais quand Jean Amrouche lui demande
s'il a beaucoup pratiqué les Espagnols, Paul Claudel répond
“em véalité tris pen. J'ai eu entre les mains un vecueil de Diéces espa-
gnoles, soit de Calderon, soit de Lope de Vega, mais Je les ai en
somme parcouries d'une maniére tris insuffisante. En réalité Lape
de Vega et Calderon, beancoup plus que Jes grands podter drama-
tiques, me semblent des inventeurs de scénarios absolument extravr-
dinaires. Ce sont des inventeurs de sujets de Ditces plutdt gue der véa-
tisatenrs complets. J'ai peine & les considéver comme de grands pobtes,
Mais ce sont, comme je le disais, des machiniers, des fabricants de
machines dramatiques tont & fast extravrdinaives, o la meilleure
Preuve est qu'une grande partie de noive thédtre dassique a vécw sur
les schémas qu'ils ant inventés, ce qui Prowve une vichesse dimagi-
nation absolument surprenante. Ce que j'ai cherché surtout en appe-
lant Le SOULIER DE SATIN action espagnole, ¢'étast e dépaysement
qui est nécessaire A une action podtique, auquel ! ‘Espagne se préte de
manitre tout @ fait particulitre. Je connais daillowrs tres pex
I'Espagne : je n'y ai guive passé qUe LYOLS OU qHatre fonys, en we ven-
dant au Brésil" (MEMOIRES IMPROVISES), Claudel convoque
aussi le souvenir d'Homere et des tragiques grecs @ "Les
grandes envves antiques, que 'admire profondément, peut Gve par
dessus tout, c'est 2 dire les deux grands podmes d'Homére, I'Odyssée
&t [Mlade, nous donnent lo spectacle d'une foule détves, dune foule
de persomnages plus on motns relids an Suger principal et qui cepen-
dant en font pariie, & un point de vae, je divai, de composition, 4
un point de vue pictural o masical,”

scéne, mais la salle, quel choenr elle fait ?... Parlons de ce Public en
Larmes qui véclame la conclusion ave: une avidité de goaffre !” (Paul
Claudel in ProsE, 1952-53). Ou encore : "Le poste n'est gut'tin
créarenr dapparences, plus vrases parfois gue la véalitf ot les noms
qu'sl donme, il les emprunte oat il pent. Clest un cordommier parafr-il
qut se nommait Prouhéze, et ce nom ne s'inscrivait sivement Das sur
#n SOULIER DE SATIN, mais sur une de ces bottes 3 hagute tage qui ser-
vent denseigne a la corporation. Voila pourquoi, selon les indications
seéniques de l'antenr tout, dans la mise en scne du SOULIER DE
SATIN, doit aveir un tel aiv d improvisation," (Jacques Madaule in
CILAUDEL ET LE LANGAGE).

De Shakespeare il dit : “Dans Shakespaare, il ¥ a d'abord Mni-
versalité des idées, Clest un monde entier qui Sigure chez lui, ayant
cette violence de inspiration, ce monvement dramatique, cette imagi-
nation 4 la fois familitre ot sublime | Jos donxc choses mélangdes{... }
Ly puts alors, & travers les oeuvres de la maturits, oenvres magni-
Tiques, nous arvivons a ces drames gui sont Dresgaie le sommet de ['es-
prit bumain, les trois devniers dvames de S, hakespeare qui sont une
veuvre édonnante de podsie presgue sunaturelle - C YMBELINE, LE
CONTE D'HIVER, LA TEMPETE.., A partir du CONTE D'HIVER
Shekespeare conpe son vers, non pas suivant linspiration, mais par
Hne ruplure qui canse une sorte d'bémorvagie: il brise le vers 3 des
endroits tout a fait inattendus.” (MES IDEES SUR LE THEATRE).
Mais il rajoute : “"Au monde de Shakespeare il mangue... quois la
moiti la plus importante, le ciel, la troisitme dimension, la divection
verticale. Nous sommaes amusés, intEressés, pessionnds, nous ne sommes
Jamais enpoignds, saisis 4 la gorge, confrontés par un Sphinx impi-
tayable.” N'oublions pas non plus les influences du théire
otiental, en particulier du N japonais. Pierre Brunel synthéti-
se ce probléme des sources chez Claudel : “Sians négliger ni les
sourees chinoises, ni Dante gui a coloré le thme béatricien, ni Wagner
dont Clasdel prend le contre-pied ni Rimband inspivatenr du person-
nage de don Camille, il faudrait se pencher particuliovement sur lo N§
Japorais, sur les Espagnols du Sitcle 0r e sur los Elisabethaing...
La lecture des Espagnols a donné 2 Clandel une teinture hispanique,
sans veaiment L'imprégner. Le podte peut emprunter an #épertvive espa-
&nol des images, des masques réunis dans un grand magasin o acces-
soires, dans un véritable bric-g-brac esthétigue ave des Daysages entre-
vis lovsqu'dl traversait I'Espagne et Jo Portugal pour se vendve an
Briésil et des tableanx. admirés au Prado. Le SOULIER DE SATIN n'y
vien d'un maisée ; des éléments hétéroclites entrent Joyensement dans un
Jen, un "capriccio espagnol’ o ils repassent, touches harses, aux
quatre coins d'un spectacle violemment, insolemment seylisé”
(CLAUDEL ET SHAKESPEARE, Colin 1971)




LA VIERGE #
DU SELIL

§ LE PERE
JASUITE
3 Lip-ma wismphe d& 1o ehrétiontd
¥ ,
uz |sfa
wafants du saorifice el de 1a promesse.
i
¢ toroes o les
rrins ol bes Qrotesaues.

instrumanis,

5 ridicubes.
5 Tigures ou Bted surpaturels.
" § 3 Lu dbicor. boigns pat la met. qul
e e, w1 damind R
2y grandss consteltatians

: |llCﬂﬂ|¢i|!Nei N

g Los promints molsurs.
D e ies pertours da 1
N poce.

LE VIR
OE NAFLES
L& BOUCHERE

LARCHEDLOGLE

DIAGRAMME
o
SOULIER DE SATIN.

AAMIRE ALMAGRLD ©U SEUIL

& L ANNONCIER

L' IRAEPAESEIBLE 9

Moit#é geuche : |e ctré de Rodrigue.

Maitid drolte | cid de Frouhize.

Molie supbisurs ;13 lutie et 1=
asarifica.

Mot intdticure ; I'accoptalion

da I'hamonie ot le bonheus.

13

André Blanc
propose

un diagramme

du Seulier de satin
in Frésence
littéraire de Clatdel,
Bordas

Lunivars du Sow-
fisr de setin eris,‘e.
ou 10Ut B MAGins FOr-
danne en lonction da daux
actlons initisles h‘anim
dy phro Jéauite, ot fa répoNSE
muetls de 12 Vierge au dan du
souller. . -
Muls, hars du drame. il eab porté
sur les #paules de doux peTsannages
buctasques,  DAnnancler el Virrépres-
sinle, lun e I'zuire symboles de Tima-
givation du poble.

‘Le Soulier de satin, composition et esthétique.

"y our la premidve fois, Le SOULIER DE SATIN fait voir ces ondes
' P qui s'éendent presque @ l'infini et antonr d'une action entre
deux: personnages, ou entre wois.{...} Dans un drame, clest ['action
elle-mbme qui crée le monde autonr delle.” (MES IDEES SUR LE
THEATRE].
Pour que nous visualisions mieux le propos abstrait de
Claudel, André Blanc propose un diagramme da SOULIER DE
SATIN (in PRESENCE LITTERAIRE DE CLAUDEL, Bordas).
D'autre part, peut-on parler d'esthétique baroque & propos
du SOULIER DE SATIN ? Georges Cattaui : "A rravers ['antenr du
Soubier de satin, un wonvel bumanisme chrétien se vévéle & nous :
PHistoire n'est plus une succession d'images vaines, c'est le développe-
ment dun ordre &t dune composition ; Clandel vassemble la terve
dharse autour du Trone du Tout-Présent ; il semble faire corncider ce
monde et un autve, transcendant." (in CLAUDEL, LE CYCLE DES
COUFONTAINE ET LE MYSTERE D'ISRAEL, Desclée de Brouwer,
1968). En intégrant la musique (d'Honneger), le chant, la
danse et éventuellement le cinéma, Claudel semble en cutre
rejoindre, avec Jean-Louwis Barraulr dlilleurs, l'idée du
théitre total défendue par Antonin Artaud lui-méme inspiré
par le thédtre balinais : “i/ y @ une idée du spectacle intégral 4 faire
renaitre. Le probléme est de fasre parler, de nourviy et de menbler les-
pace.” (in LE THEATRE ET SON DGUBLE).

i Enfin y auraic-il des liens, au premier abord étranges,
entre Claudel et Brecht ? Dans LE SOULIER par exemple,
Clandel demande que les machinistes apparaissent sur -
sciéne, que les décors seient démontés ou remontés 3 vue
avant méme la fin du spectacle. L'Annoncier intervient
de facon extérieure vis-a-vis des personnages et
Terépressible se prend pour un auteur, un metteur en -
scéne... et un personnage. Claudel dénonce l'tllusion

- thétrale dans ses didascalies, la création de certains per- - _
- sonnages cormme ceux précités ou encore I'Actrice de la
quatridme Journée ; trés éloignés sur Je plan idéologique,
Claudel et Brecht témoignent d'une méme conception
d'un thétre épique en distanciation, congu comme une
parabole. LE SOULIER : drame baroque, brechtien, théitre i
total, d'une textuse trop riche pour étre réduite 3 un clas-
sement. “Que faime ce million de choses qui existent ensemble”,
dit Paul Claudel dans la bouche de Rodrigue. Certe esthé- -
tique du hasard, ce refus d'un choix esthétique définicif
se rattache bien 2 l'idée du “totum simul” (du “rout @
ensemble”) exprimée ci-dessus par Rodrigue. '

ln théatre du rire et de I'humour.

e cahier Paul Claudel numéro 2 de 1960 est consacré an

Rire dans son ceuvre . “Le Rire a5t irvipressible, expression
de Lz joie”. Pierre Ganne ajoute : “L'bumour imprégne la substance
méme du verbe poctique. Si par exemple, dans la louable intention
de rendre supportable I énorme explosion du Soulier de satin, on l'al-
Lge des scines comiques ou buslesques, le réultar engendve un malai-
se profond.” (in CLAUDEL, HUMOUR, JOIE ET LIBERTE, Editions
de 'Epi, 1966). Et Jacques Madaule de rajouter : "C'est que le
vive clandélien ici emporte Tout, e ce vive ne cessera pas fusqu'd la

fin. Tout cela aprés tous, semble-1-il dire, n'a pas de véritable
importance. Toutes ces vicissitudes, fussent-elles les plus magiques,
sont pareilles 2 “cette grosse vague magnifique et qui ne nous
veut aucun mal”, dont il est guetion dans la guatridme Journé.
(...} Telle est Dapmosphére du SOULIER DE SATIN qui w'est ni wne
comidie, ni une tragédie, ni un drame, mats que Clandel qualifie
simplement daction... Il s'agit de vendre sensible le dévonlement de
la wie dans un débordement éumant de lyvisme e de vire"
(CLAUDEL ET LE LANGAGE),

o
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6/ Les mises en scéene

théatrales du Soulier

gde satin.

Dans cette liste, force est de constater que Jean-Louis Barrault
reste, par sa conviction et son enthousiasme, le grand “inven-
teur” du SOULIER DE SATIN ; il lui consacre en effet plus de 40
ans de sa vie, des premitres envies de 1941 jusqu'aux der-

Chronologie

Les mises en scéne
de Jean-Louis Barrauit

1942 Premiers essais radiophoniques 3 Marseille.

. 1943 27 novembre : création i la Comédie Francaise :

. une soirée de 4 heures 30.

1949 = 9 avril : reprise 2 la Comédie-Francaise.

1958 18 décembre : thédtre du Palais-Royal (avec une

¢ pizza en forme de chausson 4 I'entracte).

1963 . 28 octobre : théitre de France (Odéon).

 Reprises au Théitre d'Orange le 28 juin 1964,
au Thédtre de L'Odéon en décembre 1966 pour
10 représentations exceptionnelles ot Barrault
reprend le rble de Rodrigue, et en mai 1967

# au Festival de Montréal.

21972 - 27 juillec : Sous LB VENT DES ILES BALEARES

. (mise en scéne de Jean-Pierre Granval, fils de
Madeleine Renaud) : représentation au chirean
de Brangues sous le chapiteau du cirque Fanni
(avec un condensé de 40 minuces des trois
premiéres Journées).
Reprise le 12 octobre 1972 4 Ja Gare d'Orsay
_ . sous le méme chapiteau.
1980 . janvier : reprise avec d'autres acteurs au Thédtre
- d'Orsay puis en 1981 au théatre du Rond-Point,

Les autres mises en scéne
- ~ en France
1965 Mise en scéne d'Hubert Gignoux
5 - 2la Comédie de I'Est 2 Strasbourg.
1967 Quatritme Journée mise en scéne de Michel
o - Autrand avec le groupe théitral de la Faculté de
Nanterre.

|
|

niéres représentations du Théitre du Rond-Point en 1981, &

“Je vous le dis encore”, écrit-il & Claudel dans une lettre du 15 -
juiller 1942, “mon sort an Frangais est 1€ ot veste 1€ & celui dy
SOULIER DE SATIN. Je ne ldcherai pas ma proie”.

1087

[y
196
97
1952
1953

1957
1964
1965

197

9 juillet : mise en scéne d'Antoine Vitez
au festival d'Avignon dans la Cour d'Honneur :
version intégrale,

Reprises 4 Barcelone du 5 au 10 octobre 1987,
a Berlin du 16 au 18 octobre, & Clermont-

Ferrand les 28 et 29 octobre et 2 Bruxelles au
‘Théitre National de Belgique en janvier 1988.

Reprise au Théitre Natiopal de Chaillot
du 8 novembre au 20 décembre 1987,

Quelques mises en scéne
a l'étranger

Mise en scéne de Kure Horwitz a Zurich.
Mise en scéne de Karl Pempelfort 3 Cologne.
Mise en scéne de Friedich Domin & Munich.
Mise en scéne de Willi Schmidt 2 Berlin.

Mise en scéne de Hans Lietzau % Bochum
(Allemagne).

Mise en scéne de Karlheinz Streibing & Hanovre.
Mise en scéne de Karlheinz Stroux 3 Dusseldorf.

Mise en scéne de Hartke a L'Université
catholique d'Amérique (USA).

Mise en scéne de Leon Katz au Little thearer
Manhattanville College 3 New-York.

Mise en scéne de Kurt Horwitz & Hambourg.
Mise en scéne de Robert Frietag & Berne,

Mise en scéne de José Luis Alonso au Teatro
Espagnol & Madrid.

Mise en scéne de Jean-Louis Roux
ant Théitre du Nouvean Monde 3 Montréal.
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Les mises en scene de Jean-Louis Barrawult.

Ciaudel ne se contente pas d'écrire des pieces de thédrre, il a
" des idées trés précises sur la mise en scéne. Il note ses exi-
Y génces dans son JOURNAL dés 1911 : “Eviter leJ- portants, les
. frises, ete, fout ¢ qui donme a la scéne cet aspect pas solide, de carton,
- de loques flotantes. Je véclame le dyoit é la troisitme dimension... Les
olorations sont complitement fansses... Pas dombres possibles.
" Supprimer la tampe, ou en tous cas se servir une lnmidre qui pro-
gt des ombres dun wiéme cOt6... 11 fandrait pouvoir vestreindye les
- dimensions de la scne & volonté. Cela éviteratt anssi ces marches des
acteurs pour la vemplin, 5i fansses et 5i fatigantes. Pas de vétements
~jout neufs. Convrir la scine, éviter qu'on voie les planches”. Jean-
“Louis Barrault, lui, réve depuis longtemps du SOULIER
" eBondir sur le Soulier, le saisiv, O'@tait engager une luite servée avec
- ..:'la machine thésrale’. Claudel a découvert Jean-Louis Barraule,
qu'il appelle Rodrigue dans sa correspondance, en 1939 et
" fui écrit en ces termes : “Vous Bes un actenr Gonnant, celui que
Jai toujours désiré, qui comprend que L'on doit joner non sede-
it avec la Jangue et les yeux, mais avec tout le corps” (Lettre
“du 25 avril 1939).
" En 1942, l'entreprise est difficile. La piéce est énorme,
- d'avant-garde", les crédits rares A cause de la guerre, la cen-
sure menace. L'administrateur général de la Comédie
" Francaise, Jean-Louis Vaudoyer, soutient Barrault. Il faut
i persuader le comité de lecture du Théitre qui permet une
- seule soirée de S heures “en pleine occupation, ave: le comvre-fer 4
22 heures 30” (Jean-Louis Barrault in SOUVENIRS POUR DEMAIN).
< Claudel doit resserrer l'ensemble, réduit beaucoup la qua-
- trizme Journée, retransforme fa scéne dite du "chiteau-artie-
* 1e". Jean-Louis Barrault raconte la premiére : “Towt, tout Paris
' est la. A part les dovares, les velours, les statues el la solennité, cela
“ e rappelle Tandis gue fagonise. On est veny pour ba curée. J'ai mis
" tout le paguet : Je mime (les vagnes), le nu (la négresse), la folie.
5 Ordre, désordre, alternativement, a ['avantage non de la vaison, mais
© de limagination{...} Ce jour-la le poste Panl Clandel devint un
- autenr populaive. I semblait que les forces vives des Frangais vesur-
i gissaient sur leur scine nationale, & la bavbe des Allemand... Cela
<S¢ passait Jo 27 novembre 1943. L'hiver, nous joudmes dans le
L froid., I mbest avvivé de pincer Marie Bell qui, décolleste, éait sur
o Je poing de s\bvanouir. Les spectatenrs venaient aver des convertnres...”
+ (in SOUVENIRS POUR DEMAIN, Seuil 1972).

- le travail préparatoire
. B La musique
- Un véritable orchestre accompagne la représentation : 3 pre-
" miers violons, 2 seconds violons, 2 altos, 2 violoncelles, 1
. contrebasse, 1 onde Martenot, 1 trompette, 1 clarinerte, 1 bat-
- terie, 1 piano, 2 chanteurs, 1 chef d'orchestre. Honneger écrit :
"Dlun commun accord, nous n'attachions pas une trop grande impor-
karice & certaines indications ivonigues comme “la mausique imite le bruit
dun tapis qu'on bar” (in NRF 1955). Claudel parle d'Honneger
N ces termes ; “Jo Jui ai indigué mes idbes sur la musique du
SOULIER DE SATIN en parlant de deux: thémes que donmait la mer.
Qutand on donte L mer, on voit gu'elle donne un som comme, je dirai

1943 La création a la Comédie-Francaise

expiré, & un son inspivé. Clest d pew prés cect ch..ch..., vous comprenez,
lex mer souffle et elle vetive & elle. C'ert tout le principe gue Honneger a
donné pour théme an SOULIER DE SATIN”. (in MEMOIRES IMPROVI-
5E5). Et Barraukt d'ajouter : “Clest en bomme de théitre gue Hommeger
comporail le bradt on viiait le silence”.

B Les décors et les costumes

Claudel voulait José-Matia Sert, un ami peintre espagnol ;
Bawault le trouve “trop immédiatement bavogue” et propose
Rouault “# me semblait que la pate de Rouanlt corves-
pondait & la bouchée inpelligible du verbe de Clandel”
(in SouveNIRS POUR DEMAIN). Claudel accepte

finalement le peintre Lucien Coutaud. Celui-ci
note dans un article intitulé PEINTURE ET
Tueirre (Editions Confluences, 1945) :
“La peinture au thidtre devient de “la pein-
2 ture de Théitre”. Elle s'efface devant le

drame, qui impose se5 néweisites ef accapare, des
cintres aux dessous tous e moyens du platean,
dans ses trois dimensions... Il faut créer entre los
. dléments du décor ume fausse ébelle des propor-
Bons... 1l faut annexer an jen Je moindre accessoire,
he chaise, un fusil de thédtre we sauvaient devenir
viables dans la véalité. Les costumes des personnages
seromt Wutant de petits dévors portatifs {...) Un cos-
tume-thd&Gtre doit Erve vidicule, inmettable 2 la ville.
Quand il st beau et veai, 1] y serait monstrigux.”
Quelques jours aprés la premiére, Claudel &crit
3 Coutaud : “Posr les décors, le grand doge que f'on
feai